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Préface

Les textes réunis dans ce volume dérivent pour la plupart des études entreprises
dans le cadre du projet de recherche Luigi Canonica et la culture architecturale ita-
lienne et frangaise a I'époque napoléonienne, projet élaboré en 2006 par I’ Archivio
del Moderno de Mendrisio (Université de la Suisse italienne) et par le Centre
Ledoux-Université de Paris 1 Panthéon Sorbonne, en collaboration avec I'Ecole
doctorale Cultures et transformations de la ville et du territoire-Section Histoire et
conservation de I'objet d’art et d’architecture de I'Université Rome III, dont les pre-
miers résultats ont donné lieu au volume Luig: Canonica (1764-1844). Architetto di
utilita pubblica e privata, sous la direction de Letizia Tedeschi et de Francesco
Repishti, publié en 2011, et au numéro monographique (105, 2011) de la revue «
Ricerche di Storia dell’arte » consacré a La « construction » d’un style. Architecture
entre ['Italie et la France d I'époque napoléonienne. Publications auxquelles s’ajoute-
ra, en 2013-2014, un dernier volume, focalisé sur ce théme. Ce projet de recherche,
précisons-le dés maintenant, a joué le role d’un catalyseur de différentes perspec-
tives critiques et de divers intéréts historiographiques liés, sous bien des aspects, au
théme en question, comme en témoignent les essais qui suivent.

Cette publication a par conséquent le mérite de relancer cette problématique et de
contribuer a fédérer des chercheurs d’horizons divers, spécialistes de la période
impériale en France, en Italie et en Suisse, ou qui n’envisagent plus d’aborder I’art
de la fin de ’Ancien Régime sans englober les résultats d’un sentiment de régéné-
ration due a I'action des Lumiéres, de I'’époque de la Révolution a la fin de 'Empire.
C’est sur I'enjeu de cette périodicité unitaire d’une cinquantaine d’années, de 1765
a 1815 environ, que s'impose désormais une histoire culturelle, politique, sociale,
idéologique, économique et esthétique qui doit approfondir I'approche stylistique
formelle dont on a abusé jusqu’ici, parfois en arrétant le XVIII€ siecle en 1789, sou-
vent en abordant les débuts du XIX¢ en termes de rupture. Or, si I’évaluation des
institutions artistiques fondées autour de 1800 — Muséum, Conseil des Batiments
civils, Commissioni d’Ornato, Institut et Ecole des Beaux-arts, écoles d’ingénieurs
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PREFACE

etc. — connait aujourd’hui un approfondissement certain grace aux publications d’ar-
chives inédites, les études thématiques détaillées et I'approche monographique des
artistes, architectes et ingénieurs, accuse encore des déficits de connaissances trés
regrettables (notamment sur le role précis des grands architectes de I’Ancien Régime
encore actifs sous 'Empire). On doit donc admettre qu’il existe des défaillances dans
le domaine historiographique en italien comme en francais puisque les approfondis-
sements les plus récents a cet égard témoignent d’un caractére fragmentaire problé-
matique et se focalisent sur des aspects ou des singularités qui s’avérent loin d’étre
uniques dés qu’on privilégie — comme c’est le cas en 'occurrence — la portée d’une
culture architecturale francaise hégémonique qui gagne peu a peu, a la suite des suc-
cés napoléoniens, 'ensemble de I’échiquier européen, affirmant du méme coup des
modeles architecturaux spécifiques. Le sens méme de cette publication en découle,
celle-ci étant motivée par la confirmation de I'exigence d’une mise a jour élaborée
d’aprés une méthodologie appropriée de la compréhension, oti les édifices pourront
eux-mémes se révéler comme des initiatives originales et déterminantes de cette nou-
velle culture et de cette nouvelle société.

D’autant plus que Ihistoriographie italienne et francaise ne pouvait se vanter
d’avoir récemment fourni des apports susceptibles d’entrainer des lectures tout a
fait inédites et 2 méme de cerner les difficultés qui n’ont pas encore été révélées,
difficultés que I'on a d’ailleurs laissées en suspens, eu égard au complexe horizon
thématique mis au jour jusqu’a présent. Méme si, naturellement, des progres signi-
ficatifs n’ont certes pas manqué, fussent-ils sporadiques ou ponctuels, au point de
mettre en évidence les problématiques les plus significatives qui sont apparues
dans les deux littératures historico-critiques. Progrés que I'on peut donc rappeler
d’une maniére exemplaire afin d’éviter le simple compte rendu historiographique.
Une tache qui risquerait au demeurant de se traduire par une mise a jour biblio-
graphique incomplete.

Il'y a plus d’un quart de siecle, Werner Szambien, publiant la premiére monogra-
phie sur [.-N.-L. Durand (Picard, Paris 1984), le grand théoricien-pédagogue de la
période, a au moins fait progresser d’une maniére décisive la connaissance de I’ar-
chitecture de la période révolutionnaire, anticipant plusieurs publications, actes de
colloques ou catalogues d’exposition, auxquels il participa lors des commémora-
tions, en 1989, de la Révolution francaise. Il faut retenir quelques initiatives impor-
tantes, dans le domaine de la prospection d’archives enfin publiées ou d’études
sérielles qui, dans les décennies qui viennent, permettront ces développements
d’une curiosité interprétative qui a manqué jusqu’ici. Parmi ces sources, on doit
saluer un livre fondamental : Pierre Fontaine, Journal. 1799-1853 (Paris, Ensba-
IFA-SHAF, 1987), ainsi que la publication en ligne sur le site de 'INHA a Paris
(http://www.inha fr/spip.php?rubrique358), par Francoise Boudon et une équipe
du Centre André Chastel (CNRS-Université Paris IV) des archives du Conseil des
Batiments civils (CONBAVIL) et, sur le méme sujet, la thése de doctorat en cours
d’Emmanuel Chateau sous la direction de Bruno Foucart (Université Paris-IV).
Parmi les études thématiques, il revient a Jean-Philippe Garric, d’avoir publié ou
lancé de nombreuses études et rééditions scientifiques de témoignages sur les rap-
ports entre la France et I'Ttalie dans le premier tiers du XIXe¢ siecle (Recueils
d'Italie. Les modéles italiens dans les livres d’architecture francais, Mardaga,



Sprimont 2004 ; Charles Percier et Pierre Fontaine, Palazs de Rome. Palais, maisons
et autres édifices modernes dessinés @ Rome. Présentation par Jean-Philippe Garric,
Mardaga, Wavre 2008) ; c6té italien, un colloque a concrétisé I'apport des études
locales a la connaissance du réle des Napoléonides dans I’architecture officielle de
la période (Les mzaisons de ' Empereur. Residenze di Corte in Italia nell éta napoleo-
nica, Lucca, janvier 2004, Rivista Napoleonica, 10-11, 2004-2005). Un volume de
réflexion critique et de récupération des documents sauvegardés dans le cadre
international italien et romain correspond notamment a ces études, en mettant I’ac-
cent sur le front historiographique italien et en se concentrant sur une période spé-
cifique qui va de 1750 a 1810, avant d’aborder la décennie suivante : Contro il
Barocco. Apprendistato a Roma e pratica dell architettura civile in Italia 1780-1820,
sous la direction d’Angela Cipriani, de Gian Paolo Consoli et de Susanna Pasquali,
publié en 2007 a Poccasion de Iexposition du méme nom qui se déroula a
I’Accademia Nazionale di San Luca 2 Rome (19 avril-19 mai 2007). A I'Ecole doc-
torale de I'Université de Rome III, en collaboration avec I’Archivio del Moderno,
Valeria Mirra a effectué et soutenu en 2011 une these intitulée Urn inzpresa cultura-
le e commerciale : la Calcografia Piranesi da Roma a Parigi (1799-1810), qui a mis
pour la premiére fois au jour le transfert de la chalcographie Piranesi a Paris et le
role que Francesco Piranesi a joué dans cette ville au cours de ces années cruciales
pour la « construction » du style Empire. Certains résultats de cette étude ont été
publiés depuis dans le dossier susmentionné de la revue « Ricerche di Storia
dell’arte ». D’autres apports indirects, 2 méme d’enrichir la relecture critique
contemporaine de I’échange fécond entre les cultures italienne et francaise a
I’époque napoléonienne sont aussi issus d’études comme les volumes Dal mzito al
progetto. La cultura architettonica dei maestri italiani e ticinesi nella Russia
Neoclassica, sous la direction de Nicola Navone et Letizia Tedeschi (Edizioni
dell’Accademia di architettura, Mendrisio 2004), et La cultura architettonica italia-
na in Russia da Caterina 11 a Alessandro I, sous la direction de Piervaleriano
Angelini, Nicola Navone et Letizia Tedeschi (Mendrisio Academy Press,
Mendrisio 2008), ol est notamment décrite la figure de médiateur culturel inter-
national qu’était I'architecte du tsar Paul III, Vincenzo Brenna.

Ces nouvelles références, avec les pistes renouvelées qu’elles introduisent ou susci-
tent — notamment au plan méthodologique — rendent a peu prés caduques “Ihistoi-
re stylistique” de I'Empire, telle qu’elle avait été élaborée en France dans la lignée
de deux des plus fameux historiens de I'art du milieu du XXe siecle : Louis
Hautecceur et Pierre Francastel. Le premier, dans son Histoire de ['architecture clas-
sique en France, tome V, Révolution et Empire 1792-1815 (Picard, Paris 1953), pen-
sait avoir bien ciblé le passage du XVIII¢ au XIXe siecle avec la notion de
Préromantisme dont les grands thémes, sur la nature, la régénération et le sublime,
notamment, permettaient une commode “transition” entre I'esprit des Lumiéres
(concept qu'il ne valorise guére) suivi du chaos révolutionnaire et de la remise en
ordre des valeurs siires de 'Empire a 'industrie naissante. Dans I'introduction de
ce volume, Hautecceur rappelle I'évolution des formes de I'art « dans les années
1785 » ot un esprit « déja romantique » contrebalance 'anticomanie effrénée de la
fin de I’Ancien Régime. Il s’autorise donc a traiter, dans un tiers du livre, par
exemple de 'art des jardins et des architectes visionnaires, Boullée et Ledoux actifs
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depuis les dix derniéres années du régne de Louis XV, comme des prolégomeénes
de la spécificité du style Empire. Ni la symbolique, ni I'idéologie — évolutive, depuis
I’architecture révolutionnaire jusqu’a la chute de Napoléon — n’apparaissent éclairer
l'origine des nouvelles institutions, le lancement et le devenir des programmes édi-
litaires, les profils de carriére des maitres d’ceuvre ou les fluctuations du gotit et de
la mode, ancrés dans la vie sociale, politique et économique du temps. A I'inverse,
Pierre Francastel, dans son livre maintes fois réédité, Style Emzpire, du Directoire d
la Restauration (Larousse, collection Arts, styles et techniques, Paris 1939), estimant
paradoxalement que « La Révolution eut, sans doute, davantage un aspect écono-
mique que politique ou idéologique », identifie essentiellement le style Empire a
une production d’art décoratif et de mobilier, produit de luxe d’une industrie
meilleur marché que Iartisanat passé, et propre 2 satisfaire cette bourgeoise profi-
teuse qui, sans vrai goiit ni forme d’idéologie exprimée, détient le pouvoir. Pour cet
auteur, d’obédience marxiste, le passage du XVIIIe siecle au XIXe siecle est celui
du régne des idéologues suivi par la tyrannie des « profiteurs ». Napoléon n’a qu’a
suivre et Francastel conclut : « L’Empereur a fourni a la France une volonté exté-
rieure d’ordre et de puissance, non les éléments constitutifs d'un gofit nouveau » —
de ce point de vue, dit-il, le triomphe officiel de 'anticomanie n’est qu’une revanche
du XVIII¢ siecle ! Chez ces deux auteurs, I'analyse plastique et typologique des
ceuvres, comme la connaissance approfondie des éléments qui relevent de I'zmzita-
tion de I’Antiquité, n’offrent qu’un aspect répétitif confinant au poncif. Plus
convaincants étaient alors les écrits pionniers de Mario Praz qui voyait dans
I"Empire I'apogée du Néoclassicisine — question évidemment a nouveau débattue,
sinon mise en cause, aujourd’hui !

Du point de vue de I'historiographie, le style Empire a donc toujours posé proble-
me. Pourtant, dans le domaine de I’histoire de I'urbanisme, un récent colloque a
permis de confronter les recherches les plus diverses dans les champs de la théorie,
du projet, de la pratique et de I'art, d’'une maniére comparative bien inédite qui
englobe I'expérience de la capitale face aux exemples provinciaux et a ceux des
villes conquises : Autour de la ville de Napoléon, (La Roche-sur-Yon, 2004, Presses
universitaires de Rennes, Rennes 2006). Le sujet est inépuisable et, par exemple,
les réflexions ici consignées par Alain Delaval dans sa comparaison entre Nantes
(le grand port de I’époque des Lumiceres) et La Roche-sur-Yon (ville neuve de
I"Empire), nuancent pour la premiére fois certains mécanismes de I’art urbain dans
une perspective politique, certes, mais surtout idéologique, culturelle et, bien siir,
économique. D’autres travaux pionniers, comme ceux d’Isabelle Levéque, renou-
vellent la connaissance de I'art du végétal appliqué, non seulement au progres de
la science de la botanique, mais a I'imaginaire de la nature qui s’illustre dans la
création de jardins trés diversifiés, de parcs, d’arborétums, et de promenades qui
sont du gott de I'Empereur. Le role des expositions dans le renouvellement des
thémes consacrés a I'Empire doit aussi étre souligné ; témoins, sur le sujet de la
nature, celle qui traitait de L’Imzpératrice Joséphine et les sciences naturelles
(Malmaison, 1997), ou, sur un autre sujet, la symbolique de ’ornement, Iexposi-
tion L’Aigle et le Papillon. Symboles du pouvoir sous I’Empire (Paris, Musée des
Arts décoratifs, 2008), concue par Odile Nouvel-Kammerer. Cet auteur reprend
ici une synthése des thématiques portées par I'idéologie impériale qui éclaire 'usa-



ge de la référence antique dans I’actualité politique. D’autres sujets, comme [atti-
tude d’architectes francais en formation par rapport au modele italien (le Nantais
Francois-Léonard Séheult), I'évolution de la féte républicaine vers le cérémonial
napoléonien (2 Rome, 1798-1814), ’adaptation pragmatique des biens nationaux
dans le cadre du développement de I’édilité monumentale, le renouveau d’une
forme d’art appliqué, la mosaique, inattendue a Paris durant cette période, etc.,
sont autant de sujets qui détaillent des aspects isolés ou trop ignorés jusqu’ici, et
que ce volume réunit dans ’expression d’une méthode approfondie, des plus pro-
metteuses. La réception des arts appliqués, notamment, s’observe a travers les
journaux dans lesquels, a partir de la chronique de la vie artistique, s’inscrivent la
publicité pour I'art manufacturier francais et I'éloge du gofit directement favorisé
par Napoléon I¢t. La dimension culturelle de I’art impérial, qui s’expose ici sans la
moindre ambiguité, suscite des nuances qu’ignorait 'approche de I’histoire stylis-
tique : censure et propagande obligent ! Blanche de La Taille résume ainsi le résul-
tat d’une réflexion sur les attendus symboliques de art officiel : « L’ornement
devient au “peuple” ce que I’Architecture est 2 Napoléon : vitrine de ses préoccu-
pations, de son pouvoir et de ses moyens ». La lecture croisée des articles, aux
sujets si variés, devrait tracer des perspectives nouvelles dans la reconnaissance
identitaire de I'art de la période impériale ; qu’il s’agisse de I’art de cour ou des
productions plus utilitaires de I'aménagement de I’espace et de la mode ; qu’il
s’agisse d’une expression, enfin reconnue, des mceurs parisiennes, provinciales ou
ultramontaines.

Pour conclure, a la lumiére de ce que nous venons de rappeler, un besoin urgent
de nouvelles « lectures » se fait sentir, telles que, par hypothése, une analogie méta-
phorique entre le comportement architectural exercé par le croisement entre la
culture architecturale francaise et italianisante et ce qui est exposé dans un célébre
essai de Jurij Michajlovi¢ Lotman sur le « comportement » quotidien du révolu-
tionnaire décembriste.

Sil’on poursuit cette analogie métaphorique, une expression scandaleuse de I’archi-
tecture se manifesterait ainsi de plus en plus, avec 'Empire, dans le cadre italien et
frangais, expression qui d’une part se décline en des ornements éphéméres et en de
nouvelles interventions sur le bati, en lignes droites et autres rectifications urbanis-
tiques qui entrent sans cesse en concurrence avec I'ouvrage précédent, dans un but
non seulement fonctionnel mais aussi représentatif et par conséquent manifestement
théatral, et qui heurte d’autre part, quand elle construit ex zovo, le style classique en
enfreignant inopinément sa grammaire et par la méme en modernisant et en enri-
chissant son lexique avec des inconnues que 'on ne prévoyait pas. De sorte que ce
qui est remis en question par cette image comparative entre I’attitude décembriste
selon Lotman et cette activité architecturale de formation récente peut conduire a
une inversion de perspective, en ce qui concerne 'architecte d’état Luigi Canonica
notamment. Dés lors, celui-ci n’est plus percu — comme il I'a été — comme un pro-
tagoniste d’une bourgeoisie d’entrepreneurs modérée qui le situe sur des positions
moins hardies par rapport au jacobin ou révolutionnaire Antolini, mais comme un
interpréte conscient de nouveaux paradigmes. Par exemple, I'analyse ponctuelle du
contexte ou du site ot il faut intervenir donne libre cours a un rapport dialectique
résolument moderne, a une constante recherche pour chacun des projets, si diversi-
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fiés qu'ils soient, ot Canonica se voit requis par les diverses « charges » qui incom-
bent a son rdle d’architecte national, de surintendant général et enfin d’architecte
royal d’un panorama complexe comme peut I’étre le Milan de Beauharnais, de four-
nir des solutions aussi opportunes qu’économiques, sans renoncer pour autant aux
inférences spectaculaires. C’est-a-dire, sans renoncer, dirions-nous aujourd’hui, a la
définition, dans la mesure du possible, d'un skyline significatif et fonctionnel qui
passe avant la raison d’Etat, mais aussi au confort et par conséquent aux multiples
sollicitations de la « vie moderne » et aux exigences qui s’imposent sur la scéne
urbaine et sur les scénes suburbaines adjacentes. Exigences qui se manifestérent a
travers 'aménagement du nceud controversé du Forum Bonapatrte, et en particulier
a travers des constructions comme les Arénes, ou sur des territoires qui condition-
nent des cadrans topographiques entiers comme le complexe de la villa et du parc
de Monza.

A une idée nouvelle et de plus en plus précise de I'architecture viennent s’ajouter
de nouvelles compétences et de nouvelles professions pour affronter efficacement
l'actualité en revendiquant I'injonction voltairienne selon laquelle « la ville est
malade ». Ce qui contribue 2 reconnaitre en Luigi Canonica un interpréte de la
modernité non moins a I’avant-garde que d’autres architectes italiens ou francais
de sa génération. Interprétes possibles de I'affirmation montante et trés actuelle
d’un style Empire que I'on peut lire, a I'instar de Lotman, comme un démarquage
politisé du « manuel de savoir-vivre linguistique » du classicisme.

Les contributions qui suivent sont donc redevables, a plusieurs titres, au débat que
lon a illustré jusqu’ici dans les grandes lignes, ainsi qu’a I'apport du Colloque
international d’études consacré a La culture architecturale italienne et francaise d
I'époque napoléonienne : aspects stylistiques et architecturaux, qui a eu le mérite de
relancer cette problématique et de donner concrétement le départ a de nouvelles
études. Ce symposium s’est déroulé sur deux sessions, respectivement 2 Ascona et
a Rome — la premiére session au Centre de séminaire de Monte Verita, 2 Ascona,
du 5 au 8 octobre 2006 ; la seconde a ’Académie de France-Villa Médicis et a
I'Institut suisse de Rome, du 4 au 6 octobre 2007. Nous remercions enfin, pour son
soutien décisif a cette derniére session du symposium, Marc Bayard, chargé de mis-
sion pour I’histoire de I'art 2 ’Académie de France a2 Rome, ainsi que Christoph
Riedweg, directeur de I'Institut suisse de Rome, pour avoir agréé notre proposition
et avoir ainsi permis a ce dernier acte du colloque de se réaliser emblématiquement
a Rome.

Letizia Tedeschi Daniel Rabreau
Directrice de I’Archivio del Moderno Directeur du Centre Ledoux
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| dispositivi mitici dell’antico
e i principi regolatori del moderno
nell’architettura tra XVIIl e XIX secolo

Letizia Tedeschi

Laccensione di un nuovo dibattito sull’architettura di epoca napoleonica

L’accensione di un nuovo dibattito architettonico in merito al costruito in epoca
napoleonica in un certo senso ¢ un esito annunciato, una conseguenza dei nuovi studi
che si vanno approntando. L’interrogarsi sulle architetture dell’ Ezpire in riferimento
al recupero e I'attualizzazione dell’antico e 'affermazione di una modernita, o meglio
ancora di un “moderno” di inedito conio, finisce per coinvolgere la sempre delicata
messa a punto di piu veridici paradigmi, di approcci critici in grado di corrispondere
al meglio all’oggetto delle loro investigazioni e, al tempo stesso, di corrispondere
anche alle incalzanti esigenze contemporanee'. E questo non puo che imporre reite-
rati dubbi e dunque inattese speculazioni. Non sorprendera, pertanto, che venga
messa in discussione 'interpretazione corrente, dubitando della efficacia delle sue
narrazioni. Il nostro intento, tuttavia, non implica esplicitamente una tale ambizione,
poiché si limita a questo: porre, muovendo da cio, alcuni interrogativi. Proporre tali
interrogativi, ovviamente, prendendo le mosse dal pregresso e senza alcuna pretesa di
risolverli al primo colpo, o, magari, di disporre gia di un arsenale in grado di costruire
definitivamente le risposte desiderate per questo e per quello. Al contrario, con la
consapevolezza di dover procedere ipoteticamente per gradi, sollecitati o frenati
dall’ansia di un possibile riscontro sul pubblicato sia in riferimento al sempre pit arti-
colato quadro narrativo — la storiografia specialistica — venutosi frattanto a costituire,
e sia in merito alle fonti, primarie e secondarie, coinvolgenti il progettato e il costrui-
to, il recupero archeologico e museale 0 monumentale dell’antico e la sua progressiva
mitizzazione in via di globale revisione e, sottotraccia, sperare in futuri sviluppi, esor-
tando alla riflessione suscitata dagli esiti ultimi degli studi di settore; una riflessione
foriera, senza alcun dubbio, di un qualche avanzamento e con esso dell’auspicabile
elaborazione se non di inedite proposte di lettura critica, quanto meno di pit fresche
interpretazioni e di pitt motivate e puntuali ricostruzioni storiche, o altri approfondi-
menti, sull’esempio, poniamo, di quanto ¢& stato proposto a suo tempo da un Aldo
Rossi (1967) o, in anni successivi, da un Werner Szambien (1984)°.
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Un primo caso di generale riassetto storiografico potra essere dato, in riferimento
all'l'Ttalia, da quanto rilevato per Bologna in reiterati studi da Anna Maria Matteucci,
per Milano — ieri come oggi — da Gianni Mezzanotte, nonché Aurora Scotti e pochi
altri studiosi tra i quali, per non citarne che alcuni, si ricordano le recenti indagini di
Susanna Pasquali, Gian Paolo Consoli e Angela Cipriani in riferimento a Roma. 11
culto dell’antico vive i suoi brividi proprio nell’arco di tempo considerato da questo
intervento, cosicché I'epopea napoleonica, con il riaccendersi e rinnovarsi dell’este-
nuante dibattito attorno a una sua “monumentalizzazione” e, di pari, una sua “attua-
lizzazione” in sintonia con il serrato dialogo del momento, manifesta i segnali dello
storicismo, poi declinato in eclettismo, che riveste come un suntuoso manto, alla fine,
ogni architettura e, su un altro piano o con diverso e meno coeso impatto, con scarne
eccezioni, ogni forma d’arte. Querelle oggi di grande interesse e che va a inquadrarsi
in un pit articolato scenario il quale viene sollecitando inediti paradigmi interpreta-
tivi. Ma naturalmente vi sono altri ambiti, altri temi o argomenti che alimentano
nuove riflessioni critiche suscitando una serie di revisioni, di riscritture pungenti. Si
consideri, per esempio, la definizione e valutazione storica dello statuto di un termi-
ne come “pittoresque” in materia d’arte dei giardini, tra la fine dell’ Ancien Régine e
I’Emzpire, su cui merita assumere quanto hanno scritto, in pilt occasioni, autori come
Monique Mosser e Margherita Azzi Visentini’; una riflessione che ha molteplici rica-
dute concettuali e conoscitive, chiamando in causa le idee estetiche messe in gioco
nei confronti della natura e della sua rappresentazione o traduzione in questi micro-
cosmi eccellenti. Per non dire di quanto va modificando il volto della Parigi classici-
sta al tempo di Napoleone. Basti pensare ai recenti studi di Jean-Philippe Garric sul
ruolo recitato in ambito formativo da Percier e Fontaine® e quelli di Daniel Rabreau
per quanto concerne il “pré-ecletisme” improntato su istanze rinascimentali, che va
manifestandosi nell’architettura francese al tempo di Napoleone’. Viene pertanto da
chiedersi: questa storiografia, questo ventaglio di nuovi studi muove alla ricerca di
che cosa? Di altre risposte? Natalie Petiteau nel suo volume Napoléon, de la mytho-
logie a I'bistoire®, ha fornito un preventivo bilancio storiografico in merito all’inter-
pretazione dell’epopea napoleonica e della stessa figura del Bonaparte indagando
essenzialmente la storiografia francese; una lettura costantemente incentrata su due
oppositive interpretazioni: una prima che volge tutto in positivo e subisce il fascino
di questa figura fino in fondo, concludendo con il rafforzarne il mito. E una seconda
che, invece, esprime, a tratti con asprezza, la condanna del grande corso e volge in
negativo |'intera sua epopea, subendo anch’essa, tuttavia, questa fascinazione. Facen-
do leva, tra tant’altro, oltre che sulle intriganti quanto controverse “memorie” dello
stesso Bonaparte’, su testi ormai classici come gli scritti di Chateaubriand o
Stendhal®. Lo storico Luigi Mascilli Migliorini, per venire invece alla letteratura ita-
liana contemporanea, nella propria monografia su Napoleone, sostiene tra I'altro che
la vita stessa del Bonaparte ¢ inevitabilmente «una vita esemplare, che mentre parla
di sé, parla al tempo stesso delle vite altrui»’. Favorendo in pieno un riconoscimento:
«E [...] proprio nel continuum Rivoluzione-eta napoleonica che nasce I'individuo
moderno, un individuo — come osserva Adolphe Thiers in una delle pagine pitt medi-
tate della sua Storia del Consolato e dell'Impero — pronto a fare, e dunque a rinomi-
nare di sé, la storia»”. In un pil recente apporto intitolato L’zmpero o della
perplessita, Daniel Rabreau riesce infine a sintetizzare da par suo questo dibattito
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ponendosi il seguente interrogativo: «Che Napoleone non sia altro che un eterno
ricorso della storia mitica?»"'. Inoltre, egli viene a sviscerare i problemi soggiacenti a
questa interpretazione bipolare e ne propone possibili risoluzioni. Non senza aver
prioritariamente sviscerato il proprio quesito facendo seguire ad esso, per comincia-
re, un secondo e correlato interrogativo: «Cid premesso, la sua sensibilita culturale
rivela forse quanto di pitt immaginativo o spirituale ci si potesse attendere nella storia
dell’arte?». A cui tiene dietro, infine, lo smascheramento dell’autentico peso assunto
dal cosiddetto style Emzpire, tutto sommato assai meno incisivo di quanto non sia
stato supposto. Difatti, lo studioso finisce per dire: «Che tale regime, pressoché effi-
mero, non abbia espresso pienamente le proprie potenzialita nell’architettura e nel-
l'urbanistica realizzate, neppure in Francia, ¢ evidente. Che decisivo sia stato il suo
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impulso in altri ambiti artistici — in particolare nelle arti decorative — &, in compenso,
la conclusione cui sembra tuttora incoraggiare il riscontro di una volonta unitaria
nell’uso dei simboli e nel nitore delle forme, dal settore del lusso alle applicazioni nei
prodotti della nascente industria»2. Ma non si ha, ricorda lo studioso, né «un’esclu-
sivita creativa formale», né «un’autonomia degli emblemi» i quali, viceversa, sem-
brano attingere a un repertorio che corre da Raffaello a Piranesi, dai Greci antichi
agli Etruschi, giungendo poi al confronto con le altre capitali tra cui le citta italiane
di Milano, Roma o Torino, in cui, a conferma di quanto si va dicendo, il «prurit
impérial» non sembra in grado di legittimare fino in fondo uno szle Impero vero e
proprio declinando piuttosto, informa sottotraccia Rabreau, in particolarismi regio-
nali, in altre ontologie. Specie in seno all’architettura monumentale tutto questo
viene a manifestarsi in termini eclatanti e percid in un certo senso ineludibili. E tali
da rendere difficile una inquadratura unitaria dei fenomeni, viceversa soppiantata da
un fascio d’altre particolari fenomenologie che, in Francia, in Italia, altrove, presup-
pongono comunque un grandangolo europeo e al tempo stesso domandano partico-
larismi sempre pil serrati e soprattutto una metodologia o, per dirla con questo
autore, «una griglia di lettura metodologica» unitaria che, per esempio, parrebbe
'unica in grado di motivare 'esemplare connessione tra un ventaglio assai ampio di
situazioni differenti che saldano attualita sfrenata e ricorsi pitt e meno espliciti
all’Antico, finendo perd con il darne un esito di volta in volta, o per meglio dire: di
area regionale in area regionale, particolare. E tale, poi, da corroborare la messa a
nudo di una criticita affatto unica o specifica poiché va a iscriversi precisamente in
questo o quel contesto, si colora di un’araldica specifica, assume un dire che puo
essere inteso come un idioma regionale, se non ancor piti locale, come accade a Pari-
gi. E questo, per esempio, il caso offerto dal pastiche che si somma all’indiscutibile
“innovazione” dell’arco di trionfo colossale, che verra ultimato solo sotto Luigi
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Filippo, I'arco dell’Ezoile. Un oggetto architettonico che pud definirsi specchio del
«gusto moderno dell'imperatore [che] si inscrive in un eclettismo cui si & trascurato
di dare sufficiente rilievo»”. Un’opera che si pone dunque su tutto un altro piano
rispetto, poniamo, all’analogo firmato da Canonica nel 1801 per Milano, con Porta
Marengo, su cui varra la pena tornare a insistere. Pertanto, questo stesso profilo sto-
rico si mostra — a dispetto di trascorse interpretazioni un po’ troppo unilaterali — di
una delicatezza e di una complessita inaspettata a mano che si modifica non soltanto
il costruire ma l'idea stessa di architettura™.

Argumentum ad iudicium

Nell’economia di questa nostra riflessione, anche alla luce di questi ultimi rilievi,
in ogni caso per evitare la dispersione entro scenari eccessivamente complessi e
problematici conviene stringere il campo al solo scenario italiano, con particolare
riferimento alla Milano napoleonica. Qui, una figura come il ticinese Luigi Cano-
nica” incarna a tutti gli effetti I'intreccio delle due culture — o meglio, delle tre,
inclusa quella della natia Svizzera italiana', regione alpina che va assumendo Ii-
dentita di stato all’interno della Confederazione elvetica, proprio in eta napoleoni-
ca — e delle rispettive tendenze e prerogative”. Canonica ¢, al pari di un Appiani,
pienamente immerso nella contemporaneita — si potrebbe anche affermare: ¢ uomo
dell’Empire — e si fa interprete delle nuove strategie in atto, degli orientamenti pro-
fessionali e direttivi che sommano il quadro normativo e quello tecnico-operativo,
il piano delle idee e dei programmi a quello delle azioni concrete che risanano o
riordinano citta e campagna. Il suo intervento relativo al controverso progetto per
Foro Bonaparte, come attesta Gianni Mezzanotte, da ampia testimonianza di cio™.
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A maggior ragione si dovra procedere, allora, a un’attenta intercettazione del clima
e di ogni dettaglio storico. Bisogna, in ogni caso, soppesare preventivamente il
fatto che Canonica risponde a una committenza impaziente e spiccia o, al contra-
rio, assai tollerante e aperta poiché focalizzata su altro, succube dei continui muta-
menti d’orizzonte. Occorre ricordare che egli & costretto ad agire e dunque a
misurarsi con un tempo turbolento e ricco di mutevoli spinte e di difficolta impre-
viste, cosi come di una relativa penuria che fa abortire molti progetti. E difatti que-
sto un frangente storico in costante evoluzione con ricadute evidenti sulla stessa
architettura. In cui ¢ leggibile, per un verso, il declino della rinnovata classicita e
per un altro, il suo definitivo e pit maturo esito. Ancorché percorso da molteplici
tensioni, segnato da pitt di una contraddizione, dal momento che va sacrificando
la spinta rivoluzionaria che ’aveva suscitata. E si assiste, al contempo, all’afferma-
zione, pur se tribolata, di un coacervo di istanze: tra cui ¢ un’idea assai attuale di
citta come organismo collettivo. Per non dire di questioni relative alla “formazio-
ne” dei nuovi architetti e loro maestranze: argomento che richiama a sua volta
quanto interagisce tra il piano delle utopie e delle idee e quello delle concretezze e
della prassi, anche sul fronte editoriale”. Cosi come richiama la nostra attenzione
sulle “scuole” — accademie e universita o altro — e le molteplici realta formative del
tempo. Ancora una volta, con la circolazione delle idee e dei progetti, degli studi e
delle scoperte, con 'apertura dei numerosi cantieri — benché, in vero, pitt contenu-
ti che non nell’immediato passato o declinati in opere cartacee che limitano I'im-
presa alla sola proposta progettuale che in ogni caso determina una parziale
sospensione del giudizio — e in particolare, con 'affermazione di nuove classi socia-
li e Ieffettiva fluidita della societa moderna (o“aperta”, per adottare la terminolo-
gia di Popper), ad essere messa in gioco ¢, una volta di pill e secondo parametri
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nuovi, la collettivita. E il caso — se mi si chiede qualche elemento probatorio — di
una nuova concretezza, di una modernita pit evidente, dichiarata com’e da una
manipolazione delle fonti antiche pit disinvolta ed esplicita, che in tal modo le
allontana rimpiazzandole con una versione moderna di tutto quello che erano; una
versione dell’antico. E altresi il caso di una mutazione: questa diversa classicita —
che ha smarrito gli slanci e i sapori rivoluzionari, per farsi pitt quieta ma mai total-
mente acquiescente al nuovo stle Impero, se non in casi specifici in cui prevale la
ragion di stato — sembra in ogni caso affidarsi prevalentemente, perlomeno al
primo sguardo, alle esteriorita effimere. Meglio ancora: agli effetti di un’araldica
storicistica assai efficace (neocinquecentesca, neogotica etc., implicazioni tutte da
soppesare con la dovuta attenzione ben sapendo che ognuna di queste ¢ in sé assai
problematica®), ma all’apparenza svogliata, distratta, forse segretamente autoironi-
ca, ovvero disincantata; la cui forza viene da qui, da questo distacco o disincanto
dovuto alle nuove contingenze e a quel clima di mobilitazione generale che rende
tutto piti immediato o contingente ed essenziale e al tempo stesso pit precario. E
costringe, anche per le ridotte possibilita finanziarie, a intentare altre strategie edi-
ficatorie che si traducono infine in un agire sul costruito, reificandolo attraverso
opportune manipolazioni, o in un costruire improntato a una complessiva econo-
micita che volge verso un’inedita pulizia o semplicita, non di rado declinante in
purezza o in retorica. E che, alla fine, svela il suo segreto: la classicita napoleonica
— che assorbe pure istanze egiziane dopo la conquista di quelle terre, senza fare una
piega — ¢ altro da sé rispetto ai canoni linguistici messi a punto e infine definiti in
pieno clima rivoluzionario: un linguaggio probabilmente meno elegante (talvolta
addirittura grossolano) e volutamente pill asciutto, pratico. Potrei addirittura
azzardare: politico. Anche quando manifesta un’inclinazione storicistica ancora
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confusa ma che, tuttavia, lascia intendere con sufficiente chiarezza che cosa venga
obliato, che cosa rifiutato e che cosa, invece, accolto e rilanciato al punto di ripre-
sentarsi sulla ribalta con inaspettato slancio. Un linguaggio architettonico che, per
poter rispondere alle istanze che prevalgono nel pit generale clima post-rivoluzio-
nario e fare i conti, concretamente, con una realta meno anarchica e liberale e con
meno disponibilita generali e particolari, giacché la gran parte delle risorse viene
assorbita dai perenni fronti di guerra che le inesauste campagne militari napoleo-
niche mantengono sempre attivi, deve, proprio per poter essere al passo con i
tempi, farsi pit svelto e attuale, in una parola: incisivo e essenziale e pitt economico
senza per questo dover fare un passo indietro e rinunciare per esempio alla propria
aulicitd metastorica, alla propria aura. Verrebbe da dire, allora, piti spregiudicato
— ma & davvero cosi? — se non altro, nel mescolare praxis ed empirismo.

Quanto meno, nel badare all’'unisono a un esito pratico e a quello estetico, vinco-
lato perd al politico-sociale e allo scenografico in funzione urbanistica ormai, tale
classicismo “napoleonico” va manifestando, variante dietro variante, I’affermazio-
ne progressiva di una grammatica formale in parte inedita; un linguaggio che ¢
pure piegato a una monumentalita inaspettata, ora assai raffinata e ora piuttosto un
po’ dozzinale ma pil decisa, piti aderente alla realta — idest, assai meno “utopica”
— del pregresso, pronunciata com’¢ a voce alta rispetto al pitt sommesso e pensoso
e certo assai pitt audace “dire” di prima. Gli esempi non mancano. Ne discende un
aspetto propositivo, volto piuttosto a suggerire le idee-guida per far avanzare il
dibattito e la conoscenza dei problemi, degli scenari, dei protagonisti e dei fatti che
ruotano tutt’attorno al costruire, all’architettura del tempo. Sappiamo che le archi-
tetture classiciste e in particolare quelle d’esse di eta imperiale appaiono dotate di
una loro trasparente leggibilita. Perlomeno in merito a quella che diremmo la loro
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essenza classicista. Stante 'organismo statico-strutturale loro, disciplinato da insi-
stente “regola” che ¢, in buona sintesi, un generale coinvolgimento della geometria
e della matematica (reiterazione di figure geometriche piane, di poliedri, di altro
ancora, nonché simmetria, dissimmetria ecc., fino ad esprimere un intero universo
geometrico in cui la sintassi compositiva e le forme stesse — colonna, capitello, tra-
beazione, frontone ecc. — esplicitate attraverso gli stili, e questi ultimi, e le propor-
zioni numeriche di ogni parte e del tutto, ogni cosa si dichiara per via
geometrico-matematica). Per restare a Milano, lattivita firmata dal Canonica par-
rebbe in pit di un caso palmare conferma di questo. Sennonché, queste stesse fab-
briche classiciste napoleoniche — incluso il costruito del Canonica® — se nella gran
parte dei casi, secondando questa impostazione geometrico-matematica gia in esse-
re dall’avvento dei “lumi” e dunque secondando un’angolatura prospettica conso-
lidata, risultano apparentemente ingessate in clichés; se paiono configurarsi entro
tipologie e ornamentazioni risapute cosi come incamiciate nelle suntuose vesti geo-
metriche codificate, esse riescono anche manifestazione di un lessico che parrebbe
conferire loro una tale monumentalita da destare, proprio in virthi di tanta enfasi,
ragionevoli riserve, o alcune perplessita. In pit rari casi, queste stesse architetture
si discostano da tutto cid per proporre invece, anche in termini matematico-nume-
rici, ben altra prospettiva e cosi riescono a sconcertare. Sconcertano a causa di
un’inattesa prerogativa che rende, di colpo, tali oggetti architettonici assai meno
leggibili. Non tanto per le pur rilevabili sgrammaticature e abbreviazioni, non gia
per le riscontrate manipolazioni, talvolta persino sin troppo disinvolte — a cui cor-
rispondono pure elementi di segno opposto: un’attenzione filologica verso le fonti
antiche, per esempio, che si affina viepitt — quanto piuttosto per un elemento di
novita che, di fatto, nulla ha a che vedere con il distacco dal Piermarini (che decli-
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na talvolta in vero e proprio strappo anche se tra i due vi sara comunque conti-
nuita), né con identita e differenze pur sempre riscontrabili nel confronto ravvici-
nato con la generazione che precede e piuttosto che & comune, ma secondo
declinazioni sempre differenti, a tutti coloro che condividono la ribalta col Cano-
nica. Dal momento che si tratta di occultamenti parziali, di maggiore o minore
entita. Qualcosa di pit, dunque, che le gia riscontrate opacita od ottusita, le man-
chevolezze, le stempiature, le grossolanita sommarie o altro di simile cui ci aveva
assuefatto il nuovo stile “classico” sin dal suo esordio, qualcosa di autenticamente
inatteso. Queste resistenze che implementano l'opacita del costruito, possono
paragonarsi a fenomeni di “rimozione””. Ecco che, allora, ogni possibile approc-
cio, pur se strutturato su sperimentati o innovativi protocolli, teso allo svelamento
di questo lessico del Canonica tramite I'incontro diretto con i progetti e con le

Fig. 9.

Luigi Canonica,

Porta Marengo,

studi per piante

e prospetto, Milano,
[1801].

Mendrisio,

Archivio del Moderno,
Fondo Luigi Canonica,
3,D32



opere, pud fallire. Eppure vale la pena tentare. Dato che in tal modo entra in gioco
un’argomentazione cosi proposta nel suo Essay concerning human under standing,
da John Locke nel 1689: «usare prove tratte da uno qualunque dei fondamenti
della conoscenza o della probabilita. Questo chiamo argumentum ad iudicium. E
questo solo, [...] porta con sé una vera istruzione e ci fa progredire sulla via della
conoscenza»”.

Non ¢ per un caso, dunque, che si ¢ dato avvio a queste riflessioni con un’esorta-
zione incentrata sulla necessaria revisione dei “modelli storiografici”, tanto pit che
eravamo sollecitati in cio dai rilievi di Daniel Rabreau e dagli studi pionieristici di
Werner Szambien. E inoltre, gli studi di settore vanno assumendo — con 'ausilio
di sempre nuove lenti — una conoscenza analitica del periodo storico che si va inter-
rogando. Di conseguenza, vengono alla luce questioni nuove, cosi come sono messi
a fuoco problemi irrisolti, o si riscrivono interi capitoli di una storia in un certo
senso infinita*.

L’esito irriverente di quanto esplicitato mi pare dunque scontato quando si vada a
setacciare la letteratura moderna, almeno in parte condizionata proprio da tali
paradigmi imperfetti che diremo originari; pertanto, essa pure di una qualche
imperfezione, attratta, per di pit, e in una misura nuova, anche recentemente,
dall’altra faccia della medaglia napoleonica, quella della realta collettiva. Cosi come
non esiterei a dire che questa stessa vicenda storica al momento della sua attuale
interpretazione parrebbe sgusciare, inafferrabile, su un terreno in larga parte ine-
splorato approdando dunque a una narrazione che andra svolgendosi secondo una
curvatura prospettica che sollecita quesiti del tipo: di quale “modernita” si pud
dunque dire ragionando in ultima analisi in merito alla stagione napoleonica? La
“regola”, fondata essenzialmente sulla geometria, che io stessa invocavo come ele-
mento di distinzione e parimenti di una qualche continuita linguistico-formale con
la stagione rivoluzionaria (gia a suo modo debitrice nei confronti del pregresso,
investito dai “lumi”), quell’epopea rivoluzionaria che implementa decisamente il
revival classicista e che proponevo poi come lente d’ingrandimento attraverso cui
¢ possibile una leggibilita e trasparenza pressoché certa di tali o tal altri elementi
caratterizzanti le architetture intente a riattualizzare il parlare antico, questa ipotesi
mi pare adesso vacillare. Essa vacilla sotto i colpi di tante nuove letture compara-
tive tra 'uno e Ialtro architetto, I'una e l'altra fabbrica, questo e quel progetto, —
penso, per restare a Milano, a Cagnola, a Pistocchi, a Zanoja, ad altri — fino a com-
prendere quel coacervo di proposte che entro breve tempo va delineando una
nuova e tanto moderna idea di citta. Né mi soddisfa piu di tanto, se rievoco quanto
immaginavo preventivamente, proprio sulla base di quello che frattanto & gia emer-
so, ogni ipotesi formulata a priori, incluso Vargumentum ad iudicium di Locke.
Vale a dire, il riconoscimento, su cui facevo tanto affidamento, di una singolare
reciprocita tra progettazione o ideazione e prassi che parrebbe imporsi in questa
fase storica in termini unici. Unici e irripetibili, anche grazie all’evoluzione tecno-
logica e al nuovo statuto attribuito proprio alla tecnica sin dal tempo della presen-
tazione dell’Encyclopédie, il 1751. Quantunque non vi siano obiezioni serie a tale
avvicinamento progressivo per quanto attiene al progettare e all’assai piti raro edi-
ficare in eta napoleonica. Ma dal momento che tutto avviene non gia nell’eccezio-
nalita singolare di casi personali e neppure in relazione a scuole od accademie che
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PROSPETTO  IMILLA  PORTA MARENCO

rappresentano un’élite trainante quanto piuttosto all’interno di una coralita di non
facile decifrazione e di cui, d’altra parte, proprio I'attivita di funzionario e di archi-
tetto svolta da Luigi Canonica pare farsi riscontro emblematico, ecco che, cartesia-
namente”, debbo dubitare sia del paradigma proposto sia dell’esito auspicato
d’esso che non sembra pitl in grado, ora, di spiegare fino in fondo le cose.

Limperfezione dei paradigmi interpretativi

Di questa complessita non preventivata, & vero, in qualche modo il richiamato
“caso” Canonica parrebbe farsi pieno carico, dal momento che egli puo senz’altro
costituire un casus belli significativo. Meglio ancora: un incentivo problematico in
grado di mettere in discussione punto per punto quanto sin qui congetturato, con-
correndo cosi a un qualche utile approfondimento. Ragione per cui la figura e I'o-
pera milanese di questo architetto e funzionario di “pubblica utilita” che muta
profilo e relazioni al mutare della scena politico-sociale, pur sconcertando in parte,
in altra sollecita I'annunciato correttivo. Un correttivo che declina in una gia
abbozzata ipotesi interpretativa che suona, infine, come un possibile scarto pro-
spettico in atto. Si ¢ tentati di richiamare, a questo punto, due o tre concetti chiave
su cui, in principio, si incardinava, stando a una delle voci pit autorevoli del
tempo, il recupero cosciente dell’antico: «due attributi che son la sorgente de’ due
sovrani principi della bellezza che ognun [in quest’eta classicista] cerca veder negli
obbiettivi che gli si presentano», come scrive Johann J. Winckelmann, nel 1755,
facendo esplicito riferimento, di seguito, agli attributi «dell’unita, vale a dire, e
della semplicita insieme congiunte con armonia e combinate dalla proporzione;

Fig. 10.

Luigi Canonica,

Porta Marengo,
prospetto, Milano,
[1801].

Milano, Civica Raccolta
Stampe A. Bertarelli,
PV g.5-16.



Fig. 11.

Luigi Canonica,
«Spaccato della
Porta Marenco per la

linea di mezzo», [1801].

Mendrisio,
Archivio del Moderno,
Fondo Luigi Canonica,
3,D 453
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imperocché la semplicita nasce dall’'unita, e da ambedue insieme procede il subli-
me»*. Il vento della storia pare trascinare oltre e si assiste pertanto, sotto il cielo
che vede compiersi I'impresa napoleonica italiana che assicurera al giovane gene-
rale corso la gloriosa ascesa (e che assistera poi, impassibile, al suo stesso tragico
epilogo), al dissiparsi, per gradi, proprio di tale aspirazione al “sublime”. Una
dispersione che puo tradursi in una sequela di mutamenti testuali o linguistici, per-
lomeno in ambito architettonico e urbanistico — perché ormai la scenografia urba-
na sta cedendo il campo alla pit attuale ed evoluta urbanistica — che vanno di pari
passo con la piena maturazione dello stile “classico” moderno, inconfutabilmente
legato alla contingenza, ai mutevoli scenari politico-sociali e politico-militari, ai
ribaltoni economici in atto e insomma alla cronaca. Ma che cosa sostituira il per-
duto “sublime”? L’architettura pare irrigidirsi entro un gabbione paragonabile ad
armature catafratte d’altre epoche o a una conchiglia di nautilus proprio a petto di
tanta turbolenza o incertezza ma al tempo stesso, essa si adegua modificandosi
nella sua stessa struttura linguistica, e andando a perdere I'efficacia asseverativa del
dettato originario. In compenso, si arricchisce di una pit evidente e perciod piti inci-
siva attualitd. Possiamo cosi argomentare di una metamorfosi in atto per queste
fabbriche”, che pur salvano le apparenze mantenendo pressoché intatte le loro fac-
ciate classicheggianti (autorizzandoci al contempo ad argomentare di una latente
ambiguita). Benché non sia possibile dedicare tutto lo spazio desiderato a ogni sin-
gola analisi testuale e anzi, si debba stringere all’essenziale fino a giungere a pochis-
sime magre annotazioni mi soffermerod, in considerazione di tali argomentazioni,
principalmente sull’architettura “pubblica” del Canonica nei confronti della quale,
pertanto, andro a verificare la veridicita dei paradigmi sin qui elaborati, imperfetti,
certo, ma pur sempre aggiornati sulle nuove coordinate. La gran parte dell’archi-
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tettura pubblica, con particolare riferimento ovviamente a quella del Nostro, che
s’impone al seguito dell’ascesa napoleonica — ma parimenti, anche se secondo dif-
ferente accentazione, anche la coeva architettura privata — , a conferma di quanto
si va argomentando, parrebbe superare perlomeno nella Milano del viceré d’Italia,
Eugenio de Beauharnais, la soggezione nei confronti dell’antico che invece condi-
ziona quanto precede. Quantunque essa esibisca, come si & visto accostandoci
maggiormente al “fare” di Canonica, una rinnovata attenzione per quel modello
aulico che difatti viene rivisitato secondando pero altri paradigmi forieri, natural-
mente, di nuovi esiti. Non viene messa in discussione in queste architetture soltan-
to la rappresentazione dello spazio, la sua articolazione interna ed esterna che si
lega strettamente al corpo di ogni fabbrica e al contesto, il tessuto urbano, ma
viene ridiscussa pure la stessa grammatica architettonica e cosi I'intera struttura di

Fig. 12.

Luigi Canonica,
Prima idea per 'arco
prowisorio eretto

in occasione
dellingresso di
Napoleone a Milano,
[1807].

Mendrisio,

Archivio del Moderno,
Fondo Luigi Canonica,
3,D 455.



tali edifici assumera una unitarieta particolare, data dalle loro parti immobili, quel-
le che i linguisti definirebbero come le essenze sostantivali del testo architettonico.
Appena venti giorni dopo I'ordine napoleonico di demolizione degli spalti (baluar-
di, rivellini e fossati) della fortezza milanese, ’architetto di stato va proponendo su
quest’area una «Citta Bonaparte» (13 luglio 1800) e, allo scopo, redige una sinte-
tica idea da sviluppare in un secondo momento: «Quello scritto di Luigi Canonica
[...] era palesemente orientato dal pensiero in via di prevalere nella Parigi postri-
voluzionaria. Accentuava I’aspetto economico dell’operazione, chiamava i privati a
cooperare», sostiene Gianni Mezzanotte®, manifestando in tal modo una straordi-
naria modernita. Non & questa la sede per ridiscutere punto per punto I'iter del
programma, la traduzione di questa primitiva idea in un Foro”, ragione per cui ci
limiteremo a dire che infine, sulla spinta del «decreto napoleonico di dotare la citta
di un anfiteatro stabile che restituisse un ordine a questi spazi (2 agosto 1805)», la
situazione si sblocca e Canonica pud proporre, per cominciare, la sua Arena: «un
anfiteatro-circo ovale, dalle gradinate poco costose, da situare in un boschetto
sopravvissuto verso la Porta Tenaglia, prossimo all’area militare». Il Foro consi-
steva infine in una piazza-giardino conclusa da esedre su tre lati, viali alberati tra
Foro e abitato, che tradisce un inevitabile richiamo al Campo di Marte parigino.
Cosicché vi ¢ in esso sintonia con I'intera Europa: ampie aree verdi e pochi capi-
saldi monumentali*’. L’ Arena invence costituisce forse il piti esplicito confronto del
ticinese con la scena contemporanea e, sincronicamente, con 'antico”. A Monza,
di contro, «gia a partire dal primo progetto» Canonica sembra voltare pagina e
manifesta un’impostazione su scala territoriale inedita nel contesto lombardo®.
Lega progressivamente il complesso Villa-Parco al territorio circostante pur se
concepito, specie dopo aver superato I'iniziale impostazione datata circa 1806,
come un’area a se stante suddivisa in ventisei “colonie” e rifacentesi grossomodo,
stando alle planimetrie del 1813 — la relazione di agosto — e date successive, a
modelli europei e non puntualmente individuati dalla critica ma che certo non
bastano da soli (si pensi ai richiami pur riscontrabili alla Malmaison o a Compie-
gne) per «supportare come modello il disegno elaborato da Canonica» integrando
i percorsi «di caccia ordinati da lunghe allée alberate»™ agli interventi urbani e poi
quello che pit conta, perlomeno nell’economia di questa scrittura, & altro. Vale a
dire un profilo moderno dell’impresa che vede il coinvolgimento per esempio di
figure come Luigi Villoresi per le essenze e le alberature dell’insieme, per i lavori
di livellamento del terreno e quant’altro ma nel ruolo di sovrintendente e poco pit,
visto che le direttive sono dettate dal Canonica; dunque quell’effetto complessivo
e conclusivo ben descritto da Carlo Cattaneo come «uno spazio di campagne»,
dove «intorno gli si muove un popolo»”.

Fa leva, Luigi Canonica, sulle invarianze testuali delle proprie architetture e I’esito
riesce a suo modo spettacolare. Un esempio? La redazione finale — i cui caratteri
sono gia presenti e ben leggibili nella stessa genesi progettuale — di Porta Marengo,
che nella sua pur severa stringatezza riesce egualmente aulica. Quest’oggetto archi-
tettonico dichiaratamente monumentale impone qualche chiosa. A prescindere dal
pur interessante confronto con gli altri autori in competizione, nonché l'iter segui-
to dal “cantiere” poi abortito, merita conto assumere il materiale cartaceo docu-
mentario disponibile per cavarne un’unica ma complessiva valutazione in merito al
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«grande blocco inserito nelle mura della citta» ma con vocazione urbanistica. L.’ og-
getto architettonico della porta, stando ai disegni pervenuti, parrebbe secondare
difatti, e in termini essenziali e perentori, una duplice istanza: da un lato un rap-
porto dialettico con i tracciati viari e i volumi architettonici dell’area e dall’altro
lato un prendere distanza da tutto questo per esaltare piuttosto la sua stessa iden-
tita di monumento e al contempo di porta o accesso per cosi dire armato a Milano.
Una spia indiziaria in merito all’uso brillante degli ordini in Canonica viene offerta
proprio da questo progetto poi depennato, nel 1802, da Napoleone, riguardante in
facciata «il modo particolare in cui era trattato il disegno», rifacentesi all’ordine
dorico ma «di un tipo eccezionalmente massiccio e austero»”. Potremmo anche
pensare, allora, nell’economia di questi appunti, alle colonne della “Sala delle
colonne” di Palazzo Reale, impostate secondando una monumentalita da parata
che conferisce al palazzo stesso un’a/lure epica. Che dire poi dei teatri in cui Cano-
nica, in questo degno erede di Piermarini, pare eccellere senza enfasi né sforzi
eccezionali di sorta e piuttosto secondando quasi con noncuranza un impaginato
funzionale, asciutto, essenziale, dunque di una sobrieta ragguardevole ma al tempo
stesso pur sempre in grado di presentarsi con la regalita che si conviene? In questo
caso bastera ricorrere, forse, a un solo esempio, uno dei gioielli pit ambiti della
Brescia classicista, il Teatro Grande”. Come descrivere (o definire, per verba), dun-
que, questa prerogativa del costruito che si va osservando? Costituita com’¢ da
parti immutabili e ricorrenti, ciascuna delle quali rimanda a un significato eterno,
chiuso, sorretto agli ordini, alle tipologie e alle morfologie codificate in quell’Eta
dell’oro restituita alla ribalta contemporanea, a misure e proporzioni consolidate,
soprattutto disciplinata dall’assunto cartesiano della semplicita e della chiarezza
che dovrebbe conferirle una sorta di patente d’esistenza tanto evidente da risultare
inconfutabile o da riuscire in qualche modo (un modo matematico-geometrico, per
restare a Cartesio) vincolata a queste regole e ammantata di storia? Proponendosi
come speculunz di una nuova societa quest’architettura attinge ad altre epoche che
non 'antico, a differenti orizzonti storici assai meno aulici, dal medievale al rina-
scimentale, senza dover rinunciare mai, per questo, al proprio lessico. A mano che
Luigi Canonica attualizza ogni prelievo storico — possiamo dunque concludere —
egli pare evidenziare o porre I'accento sulle sue parti immobili ed immutabili, gli
ordini sia quando citati filologicamente sia quando vengono reificati in un’audace
attualizzazione o stilizzazione, cosi come le modanature ornative che talvolta subi-
scono analoga sorte, i ritmi dell'impaginato classicista che, viceversa, per lo piu si
rifanno alle cadenze remote, insomma il ventaglio degli attingimenti volta a volta
adottati e che si possono qualificare secondo un ben ampio repertorio e dunque
risultano essere, di fatto, parte ineludibile di questa impostazione fondamental-
mente classicista.



Fig.13.

Luigi Canonica,
Teatro Grande,
Brescia,

«Spaccato del teatro
preso sulla linea AB»,
[1809].

Torino, Biblioteca
dellAccademia
Albertina,

Progetti di vari teatr,
D. CAN. 10.

Fig. 14.

Luigi Canonica,
Teatro Grande,
Brescia,

«Pianta terrena

e del primo ordine dei
palchi», [1809].
Torino, Biblioteca
dellAccademia
Albertina,

Progetti di vari teatr,
D. CAN. 12,

Yuasinde bl iwde oscir il Fe A B,
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Un esito “metrico” del linguaggio classicista in Luigi Canonica?

L’occhio che, armato dal sin qui detto, prenda a osservare con sguardo disincanta-
to i progetti e i pochi edifici realizzati che sono giunti fino a noi, subira la loro
asciutta sobrieta od economicita e al contempo la pienezza di ogni immutabile
parte, dalla colonna alla trabeazione, dal capitello al volume che lo accoglie, rie-
cheggiante un vetusto esempio romano o una sua significativa variante rievocante
elaborazioni succedanee, e indulgera sui dettagli piu significativi o pitl espressivi,
dalla cornice della finestra (o dalla sua assenza) ad altro ancora. Esso viene inoltre
attratto dalla spoglia semplicita dei serti murari che rende pit visibile la stessa tet-
tonica dell’edificio, anch’essa essenziale e pulita. Scopre cosi la sommessa comples-
sita di questo costruito che, talvolta, & protagonista, al di 1a di abbreviazioni o
alterazioni, di pit di una rimozione, di un voluto occultamento nel corpo vivo del
costruito. A essere occultato ¢, per esempio, I’archetipo architettonico richiamato
nel caso, a suo modo blandamente problematico e tuttavia di una risoluzione
immediata una volta rilevata la sua tanto filtrata fonte, della stessa casa dell’archi-
tetto, in contrada di Sant’Agnese, a Milano, non lontano da Sant’Ambrogio.
Costruita nel 1812 sfruttando le preesistenze, dopo varie vicissitudini ¢ stata acqui-
sita dall'Universita Cattolica e fortemente rimaneggiata tra 1920 e 1924, fino a can-
cellare del tutto la parte abitativa dell’edificio. Ragione per cui non resta che la
facciata originaria, rivolta sulla strada. Insistendo nell’analisi del prospetto dell’e-
dificio si constata che vi ¢ «difformita della soluzione architettonica dell’ultima
campata a sinistra rispetto allo sviluppo complessivo della facciata: I'ordine ¢&

Fig. 15.

Casa Canonica

in via SantAgnese,
Milano; veduta parziale
del fronte nello stato
attuale.



Fig. 16.

Luigi Canonica,
Palazzo Reale,
Milano,

sezione trasversale
della Sala delle
Colonne, [1815 cal.
Lugano, Biblioteca
cantonale-Mendrisio,
Archivio del Moderno,
Fondo Luigi Canonica,
1,BC 282.

Fig. 17.

Luigi Canonica,
Palazzo Reale,
Milano,

veduta della sala
delle Colonne.
(foto P. Manusardi).
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omesso, le cornici marcapiano perdono il loro aggetto per diventare soltanto delle
fasce piatte, la balconata del piano attico si interrompe»*, a segnalare, assai proba-
bilmente (com’é stato opportunamente ipotizzato), un’aggregazione successiva di
un’ultima porzione alla casa, determinando altresi le campate dispari e la posizione
asimmetrica del portale. Donde viene, al di 1a dell’adattamento strumentale dal
timbro affatto pragmatico, un’attenzione al sito particolare e una duttilita pro-
grammata alle modificazioni che lascia intendere un’idea di architettura funzionale
e che presuppone una flessibilita nei confronti dei canoni ben maggiore rispetto
alle fabbriche pubbliche. Per questa facciata, a parte i pur plausibili modelli coevi,
vi & poi un richiamo occulto all'invenzione scientemente trasgressiva dello stile
“gigante” michelangiolesco.

Forse sta proprio in questo, un’economia “metrica” che potrei dire di evidenza
cartesiana che disciplina il progettare del Canonica, il salvacondotto che lo traghet-
ta oltre la fine dell’ Empire. E che, pur costringendolo a dedicarsi all’attivita privata
dopo la sconfitta napoleonica e dunque a rinunciare a ogni possibile incarico pub-
blico, lo vede riprendere in mano la propria professione con successo nel tempo
della Restaurazione. L’intelligenza di tale orientamento si evidenzia in considera-
zione del fatto che il tempo delle sperimentazioni, della ricerca e della messa a
punto di uno stile, & definitivamente tramontato ancora all’avvento dell’Emzpire e
cosi Canonica esordisce entro questo nuovo clima. In eta napoleonica domina
piuttosto il tempo delle proposizioni imperative: &€ dunque lecito argomentare — o
¢ troppo dire — per quest’architettura del Nostro di una progettualita che si rifa a
istanze non solo cartesiane ma anche kantiane? Un tratto di modernita indiscutibi-
le plasma di sé sia questo costruito sia tutto il suo progettare anche quando inter-
viene sull’esistente. Si hanno insomma tutti gli elementi indiziari per poter
sostenere una simile ipotesi. Va infine considerato nel caso del nostro architetto
nazionale e poi reale, che proprio attraverso questa istanza metrica, il cui esito sara
alfine un linguaggio misurato, povero o spoglio rispetto ad altri pregressi o succe-
danei esempi, ma improntato a grande trasparenza ed economia e, per lo pi,
indubbia armonicita, puo risolversi il sempre delicato confronto tra cultura fran-
cese e italiana. Cosi come puo felicemente risolversi pure quello tra l'antico e il
moderno. Si tratta di un’architettura metrica che, scaturita da un pensiero raziona-
lista, non volgera mai verso il divino e dunque il sublime che ¢ proprio dei monu-
menti antichi (essa pertanto restera pur sempre profana) e forse anche per questo
essa ¢ pill aperta allo storicismo che, in anni successivi, volgera in eclettismo.

Vi & perod nel momento di massimo fulgore dell’Enzpire, 'asserzione piena di un
rinnovato dialogo con I’antico a cui lo stesso Luigi Canonica parrebbe partecipare
con significativa prudenza e allo stesso tempo con singolare slancio, non solo nel
rispetto di una kozné ma anche di un pensare architettonico — abbiamo ipotizzato
— strategicamente post-cartesiano che volge in pensiero matematico. Il che spieghe-
rebbe pure, sottotraccia, il successo, la capacita oggi diremmo manageriale del
Nostro. Si apre in tal modo un varco conoscitivo nei riguardi del lessico di Cano-
nica attraverso cui pud essere meglio compresa I'innegabile fortuna che questi
godette nella Milano napoleonica, una fortuna che va anche al di la di una condotta
filo-francese, aderente dunque a quella cultura egemone che nel bene e nel male
rappresenta comunque, perlomeno fino alla caduta rovinosa di Napoleone, I’avan-



guardia. Si ha la possibilita di afferrare meglio il senso di questo “fare” su cui si &
insistito mettendo a fuoco I'unione peculiare tra un’immagine “classica” e una
sostanza di questo progettare di Luigi Canonica che propende gia verso lo “stori-
cismo” che sovverra di li a breve, come effetto della Restaurazione. Tutto questo
viene difatti espresso senza dar luogo, all’interno dello stesso lessico architettonico
di Canonica, a stridenti contraddizioni e invece realizzando un prodotto affatto
armonico, radicato com’é su paradigmi geometrico-matematici conviventi sincro-
nicamente sia con I’antico richiamato puntualmente e sia con la sua traduzione o
trasfigurazione e attualizzazione contemporanea. Una attualizzazione che pur non
rinunciando alle proprie radici, richiamate attraverso reiterati ricorsi che potrem-
mo anche dire di larvato riferimento se non a un idioma locale certo a testimonian-
ze significative della regione, di ieri e di oggi, mostra di saper stare, a suo modo,
grazie anche agli innesti di elementi o proposte inclini a quanto viene elaborato a
Parigi, al passo con i tempi. Conseguentemente, esso & anche aderente all'imposta-
zione sovranazionale dell’Emzpire nella misura in cui esprime, tramite tali ibridazio-
ni d’Oltralpe che ne assicurano l'aggiornamento costante al nuovo “gusto”,
un’architettura spoglia, pragmatica ma di limpido dettato e respiro internazionale.
Una regola cara ai linguisti sembra affermare che quanto piti i sostantivi sono forti,
tanto piti la relazione tende all'immobilita. Dunque vi & questa tendenza nell’archi-
tettura pubblica dell’eta napoleonica, cosi dichiarativa? Essa, in effetti, se insistia-
mo nell’analisi dei testi a stampa che accompagnano questo costruito e,
sincronicamente, nell'indagine dei progetti e dell’esito stesso d’essi, offerto dai sin-
goli oggetti architettonici, dagli ammodernamenti d’interni, dalle migliorie generali
e particolari che includono anche l'intero repertorio ornativo, per non dire delle
suppellettili, della biancheria, delle tende, delle stesse tavole imbandite in stile ecc.,
di molti contemporanei di Luigi Canonica e di quest’ultimo, da piena conferma di
un tale assunto. Dal momento che proprio di questo si tratta: un linguaggio costi-
tuito di sostantivi forti, che va esibendo una peculiare autoreferenzialita, e dunque
manifesta il rispecchiamento, quanto si vuole metaforico, di una volonta o proget-
tualita collettiva, in linea con quanto enunciato. Focalizzata perd nel caso di Luigi
Canonica — altro elemento distintivo o qualificante che puo aver implementato la
sua affermazione professionale — su criticita sintomatiche, su pitt e meno occulte
strategie le quali, a conti fatti, confermerebbero una volta di pitt quanto detto. Vi
¢ pure tutto un ventaglio di altri elementi che complicano non poco le cose (basti
considerare le rimozioni cui si ¢ fatto cenno) pur manifestando in sé una precisa
ricaduta sul tempo presente, /dest una sua plausibilita o veridicita storica che sem-
bra sapersi appellare alla voltaireiana anima politica del presente storico. Quest’ar-
chitettura finisce, allora, per contraddire un assioma platonico: la divisione del
mondo cognito in due grandi categorie, lo spirito e la materia. Qui, difatti, nessuna
delle due categorie pare dissiparsi a tutto vantaggio dell’altra e al tempo stesso
entrambe sembrano richiamarsi I'un I'altra. In altre parole, finiscono per dare
corpo a un linguaggio architettonico in cui — modernamente — la dimensione sim-
bolica e quella materiale riescono tra loro complementari, in cui ideazione e prassi
sono correlate e conseguenti e si spartiscono equamente il campo.
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1. Mai come in questo caso, nell’interrogare la storia
finiamo per interrogare il presente storico. Uno scenario
complesso in cui si verificano continui mutamenti che sono,
in parte, eredita del xviir secolo. Cfr. la riabilitazione anglo-
sassone del rifiuto dello Style Emzpire firmato da Giedion nel
1948 da parte di Middleton e Watkin o i nuovi contributi di
Van Zanten, nel 1977, o ancora il bilancio storiografico rela-
tivo agli anni 1980 redatto da Mosser e Szambien, nel 1989.
Vedi S. Giedion, Mechanization Takes Command, New
York, 1948; R. Middleton, D. Watkin, Architettura moderna,
Milano, 1977; D. Van Zanten, «Architectural composition at
the Ecole des beaux-arts from Charles Percier to Charles
Garnier», in The Architecture of the Ecole des Beaux-Arts,
New York, 1977, p. 111-324; M. Mosser et aliz, «L.’ Architec-
ture néo-classique en Europe: essai de bibliographie depuis
1980», Revue de I'Art, 1989, 83. p. 93-112.

2. Cfr. A. Rossi, Etienne Louis Boullée. Saggio sull'arte,
Padova, 1967; W. Szambien, Jean-Nicolas-Louis Durand. De
Limitation a la norme, Paris, 1984.

3. Cfr. M. Mosser, «Allégorie naturelle et poétique tellu-
rique dans les jardins pittoresques de 'Europe des Lumigres et
de I'Illuminisme», in D. Rabreau, H. Brunon, M. Mosser (a
cura di), Les éléments et les métamorphoses de la nature: imagi-
naire et symbolique des arts dans la culture européenne du Xvi¢
au XVII€ siécle, Paris / Bordeaux 2004, p. 379-406; D. Rabreau,
«Rapporter le tableau sur le terrain. Fabrique et poétique du
jardin pittoresque», in D. Marchesseau ez alii, Jardin roman-
tiques francais. Du jardin des Lumiéres au parc romantique,
catalogo della mostra (Parigi, Musée de la Vie romantique, 8
marzo-17 luglio 2011), Paris, 2011, come pure l'intervento di
M. Mosser, Infléchissement ou continuité du “pittoresque” dans
les jardins de I'Empire: survivre a la Révolution, al convegno
internazionale di studi La cultura architettonica italiana e fran-
cese in epoca napoleonica: pratiche professionali e questions stili-
stiche, a cura di L. Tedeschi e D. Rabreau, Fondazione Monte
Verita-Centro Stefano Franscini, Ascona, 5-8 ottobre 2006; M.
Azzi Visentini (a cura di), Larte dei giardini. Scritti teorici e pra-
tici dal X1v al XIX secolo, Milano, 1999, vol. II.

4. Cfr. J.-Ph. Garric, «Les “Maisons de plaisance de
Rome” vues par Percier et Fontaine a 'origine d’un art du
plan et des grandes compositions au sein de I'Ecole des
Beaux-Arts», in F. Lemerle, Y. Pauwels, A. Thomine (a cura
di), Le XIX¢ siécle et Uarchitecture de la Renaissance, atti del
convegno (Tours e Blois, 30 maggio-1 giugno 2007), Paris,
2010, p. 81-93; 7d., «Durand ou Percier? Deux approches du
projet d’architecture au début du X1x¢ siecle», in J.-Ph. Gar-
ric et alii (a cura di), Bibliothéques d’atelier. Edition et ensei-
gnement de larchitecture, Paris, 1785-1871, catalogo della
mostra (Parigi, Galleria Colbert, 29 aprile-9 luglio 2011),
Paris, 2011, p. 9-25; J.-Ph. Garric, «La Renaissance perfec-
tionnée. Le Cinquecento dans Palais, Maison et autres édi-
fices modernes dessinés 2 Rome de Charles Percier
(1764-1838) et Pierre Fontaine (1762-1853)», in L. Tedeschi
(a cura di), Ricerche di Storia dell’ arte. La ‘costruzione’ di uno
stile. Architettura tra Italia e Francia in eta napoleonica, 2011,

105, p. 25-41; id., «Penser la fin du classicisme. De la Révolu-
tion a 'Empire, perspectives d'un changement d’époque», in
L. Tedeschi, D. Rabreau (a cura di), La cultura architettonica
italiana e francese in epoca napoleonica, Mendrisio / Milano,
in corso di pubblicazione.

5. D. Rabreau, «Le “pré-écletisme” renaissant de I’archi-
tecture francaise. De la Révolution a la Restauration (1789-
1830)», L. Tedeschi (a cura di), Ricerche di Storia dell’arte...,
cit. 105, p. 5-24.

_ 6. Cfr. N. Petiteau, Napoléon, de la nythologie a I'histoi-
re, Paris, 2004.

7. Forse davvero la sua ultima rivincita, paragonabile in
qualche modo a qualcosa di piti che una vittoriosa battaglia
in campo aperto contro 'intera coalizione europea che lo
aveva battuto a Waterloo relegandolo a Sant’Elena, poiché
ripropone in una prospettiva inedita I'intera avventura
napoleonica. Sin dall’esordio della vicenda ogni testimo-
nianza, che va a implementare il formidabile memoriale di
Sant’Elena dettato da Napoleone, assume toni leggendari:
«Nulla ¢ pittorescamente terribile quanto I'aspetto di
Sant’Elena vista dal mare», scrive il Santini rievocando lo
sbarco dell'Tmperatore sull’isola del destino che il piccolo
corso, ancora studente a Brienne, aveva rilevato sull’Atlante.
Cfr. L. Mascilli Migliorini, Napoleone, Roma, 2001, in parti-
colare il capitolo XVI “L’isola delle nebbie”, p. 432.

8. Vedi F.-R. de Chateaubriand, Mémoires d’outre-
tombe. Livres XIX-XXIV, Paris, 1997, voll. II (ed. consulta-
ta); Stendhal, Vita di Napoleone, introduzione di L. Binni,
traduzione di P. Bertolucci, Milano, 1999 (ed. consultata).

9. Per questo, essa «non pud, allora, sottrarsi in primo
luogo alla condizione di trovarsi di fronte a una vita esem-
plare». Cfr. L. Mascilli Migliorini, Napoleone, cit., p. 9.

_ 10. «La vita di Napoleone si muove cosi — con oscillazioni
e ambiguita tanto inevitabili quanto laceranti — seguendo il
disegno di una sovrapposizione tra compiutezza esistenziale
e compiutezza storica in virttt del quale ogni gesto pubblico
deve corrispondere ad un disegno dell’anima. Per rendere
manifesto questo disegno essa, peraltro, non ha bisogno di
parole: le ¢ sufficiente esibire se stessa. Con una straordinaria
modernita il Leben, la vita, costituisce gia, nel caso di Napo-
leone e dei suoi contemporanei, la dimensione prima e pre-
valente del senso». E questo fa pensare immediatamente al
senso di sé espresso, grossomodo in termini che possiamo
dire analoghi, dall’architettura del tempo. Cfr. I4d., pp. 9-10.
_ 11. Cfr. D. Rabreau, «L’impero o della perplessita. Note
sugli incerti della storia stilistica, tra Parigi e Milano», in L.
Tedeschi, F. Repishti (a cura di), Luigi Canonica 1764-1844.
Architetto di utilita pubblica e privata, Mendrisio / Cinisello
Balsamo, 2011, pp. 287-295; la cit. & a p. 287.

_12. Ibid., p. 287.

_ 1. Ibid., p. 292.

_ 14. Lo attesta un intero repertorio di forme, di modelli, di
proposte di ogni sorta che includono specifiche morfologie
e tipologie per fabbriche pubbliche e private, altrettanti rias-
setti viari, su cui si ha un primo e tanto sintomatico “lessico”



storico coniato dagli stessi protagonisti di tale avvento quan-
do ne azzardano una qualche recensione critica — una seque-
la di proposte e d’interventi, di nomenclature e di
interpretazioni che gemmano esiti peculiari sommanti diffe-
renti attingimenti che poi declinano in una fenomenologia
rivelatrice e al contempo, offuscante, che la letteratura ha
finito con 'etichettare sotto differenti terminologie, ambigue
quanto attraenti — o ne elaborano un repertorio strumentale,
per fini didattici: basti considerare autori come Durand o
Percier e Fontaine. Cfr. W. Szambien, Jean-Nicolas-Louis
Durand, cit.; J.-Ph. Garric, «Durand ou Percier?...», cit. Si
veda anche W. Szambien, Symétrie, Godit, Caractére. Théorie
et terminologie de Uarchitecture a I'Age classique 1550-1800,
Paris, 1986; id., De la rue des Colonnes a la rue de Rivoli,
catalogo della mostra (Parigi, Mairie du 1¢ arrondissement
e Mairie du 2¢ arrondissement, 1992), Paris, 1992.

_ 15. Questi compie un’ascesa esemplare in coincidenza con
I’epopea napoleonica, e attende cosi ai pit diversi impegni
pubblici, per dare poi concretezza a una robusta “professio-
nalita” privata in eta post-napoleonica, quella che respira a
pieni polmoni il clima della Restaurazione. Cfr. L. Tedeschi,
F. Repishti (a cura di), Luigi Canonica..., cit.

_ 16. Luigi Canonica nasce a Roveredo di Capriasca, nei
pressi di Lugano, nel 1764.

_ 17. Il Cantone Ticino, sulla scorta di uno storico passato e
non solo, contribuisce nel corso del XVII e XIX secolo in
modo significativo alla qualificazione di nuove professiona-
lita in ambito edificatorio: la vicenda dei Gilardi in Russia, a
Mosca, ¢, in tal senso, emblematica. Cfr. A. Pfister, P. Ange-
lini, Gl7 architetti Gilardi a Mosca. La raccolta dei disegni con-
servati in Ticino, Mendrisio, 2007; N. Navone, Costruire per
gli zar. Architetti ticinesi in Russia 1700-1850, Bellinzona,
2010.

_ 18. Si veda il testo di G. Mezzanotte, «Foro Bonaparte,
Milano 1800-1814», in L. Tedeschi, F. Repishti (a cura di),
Luigi Canonica..., cit., p. 79-81.

_ 19. Basti rammentare i volumi di: J.-N.-L. Durand,
Recuetl et parallele des édifices anciens et modernes remar-
quables par leur beauté, leur grandeur.. ., Paris, an IX (1800);
id., Précis des lecons d'architecture données a I'Ecole polytech-
nique, Paris, 1809; C. Percier, P.-F.-L. Fontaine, Palais de
Rome. Palais, maisons et autres édifices modernes dessinés a
Rome..., Paris, 1798; id., Choix des plus célébres maisons de
plaisance de Rome et ses environs, Paris, 1809.

_ 20. Si veda il saggio di D. Rabreau, «Le “pré-écletisme”
renaissant de I'architecture francaise...», cit.

_ 21. In buona parte declinato in ristrutturazioni ad hoc di
edifici pubblici e privati, in altra in dimore che si dividono
tra palazzi di citta e ville di campagna per ricchi committenti
oltre che in architetture di pubblico servizio, nonché in tutta
una galassia d’altro che compete al suo ufficio. Cfr. L. Tede-
schi, F. Repishti (a cura di), Luigi Canonica..., cit.

_ 22. La casa milanese dell’ormai affermato architetto Luigi
Canonica, testimonia in modo palmare quanto si va argo-
mentando. Cfr. P. Cantore, «Casa Canonica, contrada di

Sant’Agnese 2772, Milano [post 1812]», in L. Tedeschi, F.
Repishti (a cura di), Luigi Canonica..., cit., p. 176-178.

_ 2. J. Locke, Saggio sull’intelligenza wmana, traduzione
italiana di C. Pellizzi, Bari, 1988 (ed. consultata).

_ 24. Nella misura in cui si fa riaffiorare o si va riportando in
primo piano quanto fino a ieri era trascurato ma di cui resta
traccia documentaria. Non senza fatica e ambiguita, dal
momento che i paradigmi critici, i paradigmi interpretativi per
esempio dell’antico adottati in questo frangente storico — adot-
tati dagli stessi protagonisti della stagione napoleonica — sono
molto spesso incerti, giacché in buona parte sperimentali. Per-
cid non di rado viziati da inevitabili insufficienze.

_ 25. Descartes dunque sopravanzerebbe Bacon, ipotesi che
richiama altre proposte di interpretazione critica quali, per
esempio, quella di G. Mezzanotte, Le voci di San Pietroburgo.
Larchitettura del saper fare neoclassico per gli zar, Milano,
2004, in particolare il capitolo “Api, formiche e ragni. Empiri-
smo e razionalismo da Bacon a Quarenghi. Per una interpreta-
zione abduttiva dell’architettura neoclassica”, p. 137-158.

_ 26. Un emblematico percorso ¢ tracciato da questo autore
che recita un ruolo fondamentale e duraturo proprio per il
tramite delle sue scritture: dai Gedancken iiber die Nachah-
mung der griechischen Werke in der Mablerey und Bildbhauer-
Kunst del 1755 agli altri suoi scritti eruditi e al tempo stesso
innovativi, dagli Avvertimenti sul modo di osservare le opere
d'arte a quant’altro, fino a comprendere le Osservazion: sul-
Larchitettura degli antichi del 1762, per approdare infine, nel
1763 (ma il frontespizio data 1764), alla pubblicazione della
Geschichte der Kunst des Alterthums. La citazione & tratta
dall’edizione italiana de I/ bello nell’ arte. La natura, gli antichi,
la modernita, a cura di C. Franzoni, Torino, 2008, p. 165-166.
_ 27. Quale metamorphosis? 11 dubbio che le cose non stia-
no proprio cosi e tuttavia che vi sia, in tutto cio, qualche
grano di verita, sovviene allorquando si ha modo di consta-
tare quanto queste nuove architetture vadano assumendo,
anche attraverso variazioni testuali minime, altri valori e
quale partecipazione attiva esse finiscano per assumere nella
vita sociale del momento, trovando poi pieno riscontro in
una sequela di edifici e di interventi urbani, prodromi della
scena di citta, di quel paesaggio urbano su cui oggi tanto si
insiste. Al di la di una disponibilita che cela ben altro: il cre-
scente dispotismo, queste architetture debbono dunque
implicare un’istanza sociopolitica affatto particolare e a suo
modo straordinaria. Riescono a tramitare, difatti, a dispetto
dei nuovi legislatori e di ogni censura, quelle inferenze
moderniste da cui scaturira, infine, I'ultima sfida dell’archi-
tettura moderna contro la quale si ¢ alzato il Post Modern.
Cfr. A. Janik, S. Toulmin, La grande Vienna, Milano, 1984.

_ 28. G. Mezzanotte, «Foro Bonaparte, Milano 1800-1814»,
cit., p. 79.

_ 29. Dapprincipio a firma dell’Antolini, poi attribuito inve-
ce al Canonica o per meglio dire alla «commissione Canoni-
ca, Giussani e Bonfanti» allorquando, un anno dopo
I'avvento del Melzi, i tre presentano una nuova proposta per
il Foro cittadino. Ib7d., p. 79-81.
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_ 30. Stando all’asciutta ma puntuale ricognizione di Mezza-
notte in merito al Foro si coglie come: «Gli isolati edilizi furo-
no sostituiti da alberi e prati che si dilatarono in ariosi spazi
prospettici [...]. Il quadrato Campo di Marte risulto raddop-
piato, coprendo quaranta ettari di terreno» su cui si «affaccia-
vano, e ne segnavano gli assi, ’Arco Trionfale con la
sterminata prospettiva della strada da Parigi, I'’Arena con il
Pulvinare aperto su due fronti, e infine la parete della “Ghir-
landa” sforzesca, lunga 300 metri, imponente fondale sul
quale si rilevava il portale allineato con I'arco e con la strada
del Sempione, disegnato da Gerolamo Rossi nel 1808 confor-
memente a quello immaginato nel 1803 da Canonica per la
fronte verso la citta». Evitando di dire dei vari passaggi pro-
gettuali e della definitiva allogazione al Nostro che mise da
parte I’Antolini, converra riportare I'icastico commento di
Mezzanotte, nei suoi snodi essenziali: «La risposta di Canoni-
ca [...], — egli scrive — fu speculare, opposta a quella di Anto-
lini. [...] All'ideologia pietrificata Canonica oppose — con
pari rigore intellettuale e legittimazione morale — le modalita
del pensiero produttivo che gli era proprio, non riprese sche-
mi ideali o ripeté esperienze gia provate, ma adottd il patri-
monio delle sue conoscenze e della sua sensibilita al variare
delle circostanze e delle condizioni». Ibid., p. 80-81.

_ 31. Inoltre, si pud verificare in quali termini: «Questo com-
plesso milanese rispose in modo coerente e flessibile [...] ai
tanti e variati eventi che nel corso del decennio andavano
modificando la vita della citta». Visto che «Non introdusse

episodi dominanti e monumentali, esaltd piuttosto I'insie-
me paesistico uniformato da spazi aperti e fughe di strade
certo scenografiche, ma motivate da abitudini e bisogni di
pratico uso». A cio va poi aggiunto che nel far questo Cano-
nica ebbe a richiamarsi agli esempi settecenteschi francesi e
guardando contemporaneamente a Parigi e a Londra, fece
convivere I’attualitd o modernita con esempi antichi. Ibid.,
p- 81.

_ 32. Nell'ideare e allestire quella sua singolare e a suo
modo unica, funzionale e bella, Arena (1803-1827), egli
attua una commistione di elementi antichi e moderni entro
un’ellisse. L’esaustiva analisi testuale ora svolta da Mezza-
notte consente tuttavia di rinviarvi senz’altro dire. Cfr. G.
Mezzanotte, «Arena, Milano 1803-1827», in L. Tedeschi, F.
Repishti (a cura di), Luigi Canonica..., cit., p. 84-90.

_ 33. Cfr. F. Repishti, «Il Parco Reale di Monza», in L. Tede-
schi, F. Repishti (a cura di), Luigi Canonica..., cit., p. 119-129.
_ 34 Ibid., p. 127.

_ 35. Ibid., p. 126.

_ 36. Su questa Porta, si veda la scheda di S. Bosi, «Porta
Marengo, Milano 1801-1802», in L. Tedeschi, F. Repishti (a
cura di), Luigi Canonica..., cit., p. 90-92.

_ 37. Cfr. B. Boifava, «Teatro Grande, Brescia 1808-1810»,
in L. Tedeschi, F. Repishti (a cura di), Luzgi Canonica..., cit.,
p. 208-210.

_ 38. P. Cantore, «Casa Canonica, contrada di Sant’Agnese
2772, Milano [post 1812]», cit., p. 176-178.



Figure 1

Larchitecte-artiste.
De l'idéologie des Lumiéres au pragmatisme impérial.
Chronologie des symboles (1765-1815)

Daniel Rabreau

Cette communication porte sur un programme de recherche a promouvoir, avec
une méthode d’approche spécifique, et non pas sur les résultats d’une réflexion qui
s’appuierait sur des faits déja réévalués ou de nouvelles analyses. D’abord c’est la
carence d’informations sur les ceuvres et les artistes de la période impériale qui
borne notre appréciation des nuances stylistiques. Ensuite, les préjugés font ignorer
les attendus de la création artistique de cette courte histoire, trés troublée, et déran-
gent I'idée d’une mise au net des interprétations plausibles. Par exemple, I'inopé-
rant concept de rupture ou de transition qu’on attribue globalement au passage
d’un siecle a autre autour de 1800 — des Lumiéres au Romantisme — m’engagent
a proposer une remise en cause de I'histoire stylistique traditionnelle. Par quels
moyens peut-on tenter une démarche historique, plus culturelle, qui donne leur
vrai relief aux hommes et aux ceuvres dans un climat de production que I'on
constate soumis a une forme de vie politique intransigeante et, certainement,
déroutante par rapport a esprit lzbertaire qui caractérise ’art de la fin de I’Ancien
Régime en crise et de la Révolution ?

Par exemple, en 1809, Fontaine souhaite-t-il défendre son projet de réunion du
Louvre aux Tuileries dont la maquette est exposée aux cotés de celle du projet de
Bélanger que semble préférer le public et que soutient le ministre de I'Intérieur ?
11 lui faudra obtenir I'autorisation de I'empereur, qu’exige le rédacteur du Monz-
teur, pour qu’il puisse publier dans ce journal un long article explicatif du projet.
Alors que d’autres projets surgissent encore, quelques mois plus tard, il déplore — je
cite — qu’« aucun des journaux n’a répondu positivement a I'article du Monzteur »*,
alors méme qu'il regrette la perte de temps et la confusion des idées qu’occasionnent
les concours consacrés aux grands projets... Bélanger travaillait au sien depuis vingt-
huit ans — sous I’Ancien Régime et la Révolution ! La censure de la presse accom-
pagne la pauvreté du débat artistique public sous 'Empire. Elle souligne le rejet
des « architectes d’idée »?, tant par 'empereur que par son premier architecte.
Dans I'histoire du gofit, les nouvelles pratiques de cour du régime impérial parais-
sent bien comme une mise au pas résolue de I'expression des Lumiéres et de ce fac-
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teur de « progres » (ou d’émulation) qu’était le dialogue permanent entre le public
et les artistes. Etudiée par Helen Lipstadt’, la presse spécialisée d’architecture, qui
nait autour de 1800, n’est-elle pas la marque supplémentaire d’une professionnali-
sation peu encline a se laisser déborder par les idéologues du Beau — absolu, idéal
ou relatif ? Le débat est ouvert, mais il devra tenir compte de I'identité intellectuel-
le, politique et sociale des publicistes, pour certains architectes eux-mémes, prati-
ciens ou non.

Le coup d’Etat du 18 Brumaine de ’an VII (9 novembre 1799) s’affirma comme le
point final de la geste révolutionnaire. Qu’en est-il donc résulté pour les arts, ou I'un
d’entre eux : I'architecture ? Charles De Wailly était mort juste un an plus tot, cédant
a la postérité le plus grand projet parisien du siecle dédié au jeune général Bonaparte
et aux « Républiques sceurs » européennes — nous le verrons en finissant ; Etienne-
Louis Boullée disparut trois mois apres lui, non sans avoir 1égué a la nation les dessins
visionnaires qui avaient inspiré ses jeunes disciples a I’école de I’ Académie... Les fai-
blesses de I'historiographie francaise, quels que soient les ouvrages qui font exception
(principalement dans le domaine monographique), ont été rappelées lors du précé-
dent colloque d’Ascona, ainsi qu’a celui de Lucca* ; le déficit est considérable par rap-
port aux études italiennes sur la période napoléonienne et, paradoxalement, sur I’état
des arts en France méme. Toutefois, la publication scientifique du Journal de Fontai-
ne en 1987 permet bien des perspectives. « Journal d'un professionnel » sans états
d’ame, sorte d’archives privées d'un « honnéte homme citoyen »’, selon Bruno Fou-
cart, cette impressionnante chronique parisienne de la production de I'architecture
impériale demande 2 étre exploitée minutieusement et méthodiquement : la théorie
de l'art y est quasiment absente, mais implicitement les gofits et les actes du premier
architecte révelent souvent en négatif, sechement, 'appréciation sur ses confréres, sur
les gotits de 'empereur et de son entourage, sur le role des institutions, commissions
et autres instances qui jugent les projets et les travaux. Les mentions relatives 2 ses
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confréres d’Ancien Régime ont guidé ici plusieurs de mes réflexions, dans la
recherche d’arguments sur la spécificité du phénomeéne de renoncement a certaines
valeurs esthétiques qu’exprimait la génération des architectes déja actifs a la fin du
régne de Louis XV et qui poursuivent une carriére officielle jusqu’au Consulat et a
I'Empire.

La question centrale de cet exposé est la suivante : comment peut-on espérer mieux
comprendre les rapports entre I'activité professionnelle et institutionnelle des
architectes et la question stylistique qui ressortit a I'appréciation de leurs ceuvres (le
pluriel est important), sans une reconnaissance des zdividualités, fondée sur I'ana-
lyse précise des faits et des oeuvres, d'une part, et sans un approfondissement de la
chronologie qui, d’autre part, inscrit la production, la théorie et la réception de I’ar-
chitecture dans un cycle trés court d’événements politico-économiques et socio-
culturels refondateurs de la société ou envisagés comme tels ?

Les éclaircissements espérés sur la confrontation entre les cultures architecturales
italienne et frangaise, a 'époque de 'Empire, exigent des efforts d’érudition com-
parables dans les deux champs d’influence qui, ne I'oublions pas, s’observaient,
s’affrontaient et s’enrichissaient depuis de nombreuses décennies. Les grandes
questions qui touchent au débat franco-italien séculaire se sont trouvé formulées
avec force au milieu du régne de Louis XV (vers 1750), selon 'optique de certaines
idées des Lumiéres et dans le contexte européen d’une réactivation du classicisme
a 'antique, plus ouvert et plus anthropologique qu’il ne I’avait jamais été... Trente
ans apres 'exécution de 'étonnant décor du Café des Anglais de Piranése, a2 Rome,
certaines de ces questions sont toujours d’actualité a 'époque du « retour d’Egypte
» de Bonaparte ! Et, par exemple, face a I'intransigeante démarche du pédagogue-
architecte Jean-Nicolas-Louis Durand (« Théoricien d’une architecture indigente
», selon Michel Gallet)®, Quatremére de Quincy devra rappeler avec autorité I'exi-
gence de I'Imitation — de la nature, des Anciens, des maitres — dans I’organisation
conceptuelle de la création’. Or, défenseur d’un classicisme qu’il proclame univer-
sel, Quatremeére s’est trouvé marginalisé sous 'Empire a la suite de son opposition
a la politique culturelle prédatrice du Directoire...* Plus troublante encore apparait
I'apologie de U'zmagination créatrice qui fonde I'inspiration artistique de Claude-
Nicolas Ledoux dans le grand livre qu’il dédicace a 'empereur de Russie en 1804,
deux ans avant sa mort. Et le style des gravures de ses ceuvres, ot 'ombre figurée
anime délicatement les volume purs dans de suggestifs paysages naturels, ignore le
dictat contemporain de I'image au trait’, dessin idoine a la perception utilitariste de
I'architecture (ouvrages de Krafft, Percier et Fontaine, etc.). Or Ledoux est un des
rares grands maitres de la fin de I’Ancien Régime a ne pas poursuivre sa carriére
durant le Directoire, le Consulat et 'Empire, rejeté par I'Institut de France contrai-
rement a ses plus fameux confréres, De Wailly, Boullée, Antoine, Chalgrin, Gon-
doin, Raymond...

Les profils de carriere déterminent-ils une pratique architecturale circonstanciée,
adaptée ou réévaluée ? Existe-t-il un équilibre entre I'activité créatrice conceptuelle,
le projet, la théorie, 'enseignement et I'activité administrative liée a I'essor et au
contrdle des chantiers > Comment I'architecte-artiste déja 4gé, qui s’est formé dans le
sillage de la pensée des Lumiéres et qui a fondé son art sur un symbolisme destiné a
procurer au public une conscience civique régénératrice, intégre-t-il les valeurs mini-
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males pronées par les pédagogues d’une jouissance économique heureuse (« Apres
le bonheur de servir sa patrie, le plus grand est [celui] de vivre ignoré », telle est la
devise de Durand et Thibault a I’époque des concours de I'an 1) ? Hormis De
Wailly et Boullée, tres influents dans la vie artistique de la Révolution mais qui
meurent avant 1800, bien d’autres architectes célebres sous le régne de Louis XVI
poursuivent une carriére, officielle ou privée, sous 'Empire et méme au-dela — les
Cellerier, Bélanger, Chalgrin, Brongniart, Peyre le jeune, Paris, parmi d’autres de
la méme génération... Mais pour quels résultats par rapport a I'idéal qu’illustraient
leurs travaux antérieurs au Consulat ?

Comment s’est effectué le partage des commandes, des responsabilités administra-
tives et de formation professionnelle, entre ces maitres de 'époque des Lumiéres (ils
avaient milité pour une reconnaissance de I'architecture parmi les arts libéraux !) et
leurs jeunes confréres appelés a gérer la production du bati et 'aménagement du
territoire sous la houlette impériale ? Par exemple, admirablement restituée dans le
livre de Jean Stern', la carriere de Francois-Joseph Bélanger suscite a elle seule
maintes réflexions et ouvre de nombreuses pistes de comparaisons qui s’imposent
en fonction des glissements chronologiques. Quelle que soit I'influence reconnue
de l'ancien architecte du comte d’Artois, autrefois dessinateur aux Menus Plaisirs,
dans le domaine de la décoration et de I'architecture domestique sous I'Empire (cf.
les publications de Krafft et Ransonnette)®, ce n’est pas ce champ de création artis-
tique qui lui apporte une certaine gloire dans I'illustration du nouveau régime : c’est
la reconstruction en métal de la coupole de la Halle au blé de Paris (édifice célebre
du régne de Louis XV !) qui lui vaut sa seule charge officielle appointée, dans I'at-
tente du retour des Bourbons. Alors qu’aucune de ses démarches n’a encore abouti
pour accéder a la fonction publique, en 1813 dans une lettre a Fontaine — qu’il
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appelle « Mon Général » — il sollicite la succession de Brongniart a I'Inspection
générale des Batiments et architecte en chef des Eglises de Paris, « une des plus
belles places dans 'ordre des artistes architectes »*, souligne-t-il... en vain. La
réévaluation de la fin de carri¢re de tous les vieux confréres de Bélanger et de
Brongniart est une des pistes les plus prometteuses pour une meilleure connaissan-
ce, ou compréhension, d’un Style Empire trop souvent difficilement perceptible
dans ses buts, comme dans ses résultats.

Sur quels constats s’appuie la reconnaissance actuelle du style ? Indéniablement sur
le décor des espaces intérieurs remodelés des résidences impériales — ex-royales —
ou des hotels aristocratiques (les trois quarts de I'activité de Percier et Fontaine et
de leurs confréres bien en cour), ainsi que sur le mobilier et les arts appliqués..."
Laissons, provisoirement, cette question centrale de c6té pour constater que les
monuments du régne achevés avant 1815, ou terminés sous la Monarchie de Juillet,
se comptent sur les doigts de la main — si 'on excepte d’excellentes réalisations
d’infrastructure édilitaires que sont les ponts, les marchés, les fontaines, etc.”.
Quelle unité stylistique, autre que la copie ou le pastiche, peut-elle caractériser la
Colonne Vendéme, I’Arc de Triomphe du Carrousel, la Madeleine achevée en
temple 2 la gloire de la Grande Armée, ou méme les élévations d’arcades de la rue
de Rivoli ? Fontaine témoigne du go(it peu nuancé de 'empereur pour I’antique ou
le modele italien dans ces monuments : contre I’avis de son premier architecte, c’est
Napoléon qui décide de la forme périptére du temple militaire de Vignon®, et afin
d’arbitrer les contradictions qui embarrassent Chalgrin et Raymond — deux maitres
issus de I’Ancien Régime —, c’est lui qui décide (avec cette fois I'approbation de
Fontaine) de supprimer les colonnes au projet de I’ Arc colossal de I'Etoile”. Méme
Brongniart, donnant a la Bourse un péristyle complet, ne trouve guére grace dans
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le jugement de Fontaine quant a la distribution qu’il trouve mal étudiée et qui sera
mise en ceuvre trés tardivement. Faut-il considérer les projets trés ambitieux,
avortés : réunion du Louvre aux Tuileries, remodelage de Versailles, Palais du Roi
de Rome assorti du quartier a créer en vis a vis ou, avec I'Université et les Archives
impériales, s’affrontent les anciens, comme Cellerier, ou les nouveaux architectes,
comme Poyet, intrigant éleve de De Wailly" ? Les études comparées, approfon-
dies, manquent pour apprécier de vrais enjeux stylistiques, tant I'image éclectigue
de la production monumentale semble s’éloigner du rationalisme économique du
bati que prone le Conseil des Batiments civils. D’ot provient ce malaise et com-
ment réduire I'incertitude du jugement ?

Dans un des textes introductifs a I'édition du Journal de Fontaine, Jean-Pierre
Epron et Maurice Culot insistent sur la rupture qu’apporte dans la théorie de I’ar-
chitecture 'abandon du concept d’imitation dans la démarche créatrice et, corol-
lairement, la fin d’une croyance (d’essence métaphysique) dans les vertus
modélisantes, absolues de la nature. Cette rupture, je cite : « dans la conception
méme du projet d’architecte », annoncée « par la derniére génération des éléves de
J.-F. Blondel [...], s’accomplit au début du X1x¢ siecle »*. Sans que le rapport de
cause 2 effet entre I'Empire et I’évolution des mentalités soit clairement établi, les
auteurs constatent une autre rupture, concomitante : celle des institutions qui, du
Directoire a I'Empire, avec maintes nuances, je cite : « ne peuvent [plus] penser
une solution globale donnant [aux architectes] une place dans les structures de la
nouvelle société libérales »* (la profession éponyme viendra plus tard !). Para-
doxalement, me semble-t-il, Epron et Culot font de Fontaine, a travers son Journal,
un exemple type de ce nouvel individualisme qui se cherche et qui s’expose a la
fois, au gré des incertitudes décisionnelles ou des décisions despotiques qui carac-
térisent une pratique de cour des institutions qui pésent sans partage sur sa carriére
— et dont il se plaint avec le manque d’enthousiasme qui sied au fonctionnaire, si
I'on peut dire. Contrairement aux apparences, il faut se poser la question — ce que
ne fait pas Uhistoire stylistique traditionnelle — : Fontaine, avec son ami Percier,
représentent-ils 'archétype de I'architecte, créateur inspiré de I'époque impériale
? A propos de la nomination de I'ingénieur Bruyére a la téte du Conseil des Bati-
ments civils, en 1811, Fontaine exprime ainsi son sentiment quasi désespéré quand
I’empereur lui annonce la nouvelle, je cite : « Je n’ai pu me contenir [...], I'un des
beaux-arts de la société allait étre réduit en passant sous la domination d’un des
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batards de sa famille »*. Le ministre de I'Intérieur arbitrera les conflits entre
Bruyere, I'ingénieur hai, et architecte. Et 'on ne dira pas que le chef-d’ceuvre
absolu, bien que discret, de Fontaine seul, la Chapelle expiatoire” qu'il éleve a la
gloire des Bourbons, doive quoi que ce soit a I'idéologie historiciste de I’art impé-
rial : déja, sous Louis XV, Soufflot s’était exercé a un syncrétisme stylistique* que
la Révolution accepta, non sans nuances, pour symboliser un idéal Panthéon évé-
nementiel. ..

Sile débat architecte-ingénieur (a I'époque ce dernier pratique le dessin comme un
artiste) conduit bien des aspects de la théorie de I'architecture autour de 1800;
oublier les enjeux similaires qui s’observent dés le milieu du régne de Louis XV
entre les académiciens, architectes du roi, et les ingénieurs des Ponts et Chaussées,
notamment, provoque une distorsion chronologique qui grossit artificiellement la
concurrence entre les maftres des chantiers impériaux et les responsables de I’amé-
nagement du territoire. De ce point de vue, I’étude d’Epron et Culot comporte des
erreurs et des raccourcis inacceptables dans I’évocation des rapports entre les ins-
titutions d’Ancien Régime et I'établissement de normes officielles 1égiférant I’archi-
tecture. La Direction générale des Batiments du roi, florissante sous Louis XV et
Louis XVI avec le role des intendants des généralités, n’a plus rien a voir avec la
Surintendance du régne précédent, tout comme I’Académie royale d’architecture
connait des orientations et des pratiques bien différentes de celles de I'institution
qu’avait fondée Louis XIV. Les concessions faites par le pouvoir a I'esprit des
Lumiéres (étudiées depuis une trentaine d’années a travers le comportement actif
des piranésiens francais et la théorie sensualiste de 'architecture)®, ces concessions
déterminent I'autorité des architectes novateurs et inspirés dont I"époque révolu-
tionnaire fera encore le plus grand cas — du moins jusqu’aux critiques que formule
un Durand dans son enseignement a I'Ecole polytechnique®, ou en 1800 un
Charles-Francois Viel, I'architecte pamphlétaire auteur de La Décadence de ['archi-
tecture d la fin du xvie siécle. La question mérite d’étre revisitée.

L’architecture est dans son enfance disaient, aprés Laugier, Boullée, Ledoux et Le
Camus de Mézieres. Le theme d’un art hautement et nécessairement perfectible est
développé dans les grands textes fondateurs d’un ordre nouveau de la sensibilité a
'art architectural que sont I'Essaz et les Observations du Pére Laugier, Le Génie de
I'Architecture ou l'analogie de cet art avec nos sensations de Le Camus de Méziéres,
UEssai sur l'art de Boullée et, enfin, le testament de Ledoux : L’Architecture consi-
dérée sous le rapport de 'art, des meeurs et de la législation. .. Le Fréron de I'archi-
tecture, comme on 'appelait, Pierre Patte lui-méme, continuateur du Cours de
Blondel, et auteur du splendide Monuments élevés en France a la gloire de Louis XV
(1765) — qui n’a rien d’hagiographique ! — offre dans Mémoires sur les objets les plus
importants de l'architecture le lien entre 1’évolution concrete de la pensée architec-
turale pragmatique des Lumiéres et 'idéal symbolico-figuratif que les architectes-
artistes expriment dans la lignée de Piranése a des fins identitaires et moralisatrices
actives. S’il faut vraiment reconnaitre une rupture dans la maniére de penser Iar-
chitecture, c’est bien Laugier qui la symbolise en adressant sa réédition de I’Essaz
(il était paru anonymement en 1753) directement au public lui-méme...” En 1800,
quels sont les griefs de Viel dans son pamphlet, Décadence de I'architecture a la fin
du xviire siécle ? 1'auteur, qui s’en prend d’abord aux architectes ornemanistes de
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la premiére moitié du siecle, Lajoue et Oppenordt, dénonce ensuite les errements
de deux maitres de la fin du siecle dont 'influence, considérable, est jugée néfas-
te?. On a reconnu aisément Ledoux dans le premier, Boullée dans le second. Je
cite, un peu longuement, Viel : « Le méme siecle, vers sa fin, aux approches des
fameux événements dont nous sommes les témoins [la Révolution], a vu paraitre
deux architectes trop célebres : I'un, par I'étendue de ses entreprises ruineuses,
l'autre, par la multitude de ses dessins, produits d’une imagination vagabonde et
déréglée. L’esprit capricieux de ces deux architectes, les a détournés de I'étude
unique qu’ils devraient faire du style qui distingue les batiments des anciens, et a
opéré une véritable révolution dans 'ordonnance des édifices. De 1a cette classe
d’artistes, dont I’ambition sans bornes, pour jouer un rdle dans la société, les fait
publier partout qu’eux seuls connaissent la grande maniére d’ordonner les édifices
; qu'il faut se frayer de nouvelles routes [...]. De nos jours [ces architectes] qui ne
savent que tracer sur le papier des réminiscences de choses connues dans leur art,
et employées par eux sans jugement, vivent au milieu des tourbillons de la société,
pour y obtenir une célébrité mensongeére »”.

Certes, ce texte est bien connu, mais on en a retenu davantage la condamnation
d’un art de I'imagination libérée, incontrolable, que le rejet de la position socio-
politique du soi-disant artiste-architecte ! Le nivellement de la gloire serait-il
annonciateur de I'institution future de la Légion d’honneur, élargie aux citoyens
méritants ? En un mot, pour Viel, les peintres-architectes sont des imposteurs
(méme s’ils ont beaucoup construits, comme Ledoux ou son confrére De Wailly)
et, de soi-disant maitres comme Boullée, si influent a I’Académie et intégré a I'Ins-
titut national, des utopistes dangereux. C’est 2 un ancien éléve de Boullée, bientot
dissident, Durand, qu'’il reviendra de formuler au plus clair une autre théorie de
P’architecture au service de la nouvelle société et, bien évidemment, de combattre
le style de dessin illustré par son maitre. Fontaine ne fera pas mystére non plus du
dégotit pour cette génération qui, sous Louis XVI, I'a formé a 'école de I’Acadé-
mie ; tardivement, en 1827, il jugeait en Boullée, je cite : un « homme d’un génie
étendu, d’un savoir élevé, mais déréglé »*. Finalement, quel que soit 'hommage
que Durand pouvait rendre au réle de Boullée dans sa formation, on agrée ce juge-
ment de Werner Szambien sur le théoricien du fonctionnalisme de I’époque consu-
laire, je cite : « Sa vision de la monumentalité différe totalement de celle d’un
Boullée, ou d’'un Ledoux. Pour lui la monumentalité ne représente plus un enjeu
en soi. Il existe chez lui une espéce de défiance de 'utopie, du sublime et de I’hé-
roisme qui le porte a relativiser la monumentalité et a lui donner une raison et une
mesure qui la fasse entrer dans la catégorie de I'utile. Il met en place une architec-
ture publique, civique, efficace, aisément diffusable, appropriée aux circonstances,
aux lieux et aux moyens disponibles. L’architecture ne parle pas d’autre choses
que des valeurs collectives d’une nation »”'. Le paradigme impérial pouvait s’en
satisfaire puisque, encore selon Szambien, la lecon de Durand se révéle servir, je
cite : « une transformation de la demande sociale et du mode de production »*.
Une nouvelle question pointe : en quoi ce rejet de 'architecture parlante — aux
connotations sublimes et héroiques de la fin de I’Ancien Régime et de la Révolution
— pouvait-il favoriser I'’émergence d’un nouveau style et, corollairement, permettre
aux architectes de se distinguer dans le « progrés » des arts ? Constatons que, pour
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le moins, le refus de cet héritage de la pensée des Lumicres (I'idée bien étonnante
aujourd’hui d’un progrés possible dans les arts !) a coincidé avec 'urgence économi-
co-politique de satisfaire, dans la production du bati, une nouvelle norme sociale.
L’idée impériale qui suivit et qui s’amplifia certainement, pouvait-elle alors germer
privée de ce substrat évolutionniste et d’émulation permanente qui avait fait la force
de 'architecture révolutionnaire de I’Ancien Régime” ? Emil Kaufmann, I'inventeur
d’une théorie de I'histoire de 'architecture révolutionnaire’, a modestement relevé
la difficulté de 'exercice qui consistait 2 amalgamer expression stylistique et idéolo-
gie politique. Dans la préface de son livre posthume, il déclare, je cite : « Je ne pense
pas avoir résolu 'important probléme de savoir quelles furent les raisons de la révo-
lution architecturale aux environs de 1800 »” ; et il insiste sur la nécessité de recourir,
plus que jamais, a I'analyse des « réalisations individuelles » comparées. Un demi-
siecle plus tard, notre communication s’inscrit dans cette exigence qui réclame la
mise en ceuvre du plus grand nombre possible de monographies scientifiques d’ar-
chitectes, de batiments, de projets et de programmes. ..

Un remarquable article d’Antoine Picon publié en 1987 dans les actes du colloque
L’idée constructive en architecture®, livre une bonne source méthodologique pour
étayer nos questionnements. Il n’y est évidemment pas question d’histoire stylis-
tique, nommément, mais d'une réflexion approfondie sur les attendus de 'architec-
ture dans le cadre constructif de la seconde moitié du xviire siecle. Se référant aux
écrits de Laugier, de Patte, et aux expériences de Soufflot, Antoine Picon élabore
une connaissance raisonnée des rapports entre théorie et pratique architecturales
qui débouchent sur une vraie dialectique (une comzbinatoire, écrit-il) qui s’observe a
I'époque des Lumiéres, entre les effets architecturaux (relatifs donc a la stylistique),
d’une part, et la sensation, d’autre part, a travers laquelle s’exprime le calcul rigou-
reux des ingénieurs. L’évolution qu’il constate, autour de 1800, au détriment du
beau idéal (ou antique revisité a la maniére lyrique de Piranése ou instrumentale et
pédagogique de Julien David Le Roy)”, se formule en ces termes : « Les ingénieurs
vont peu a peu subordonner la pratique du projet au calcul, la forme s’effacant au
profit du processus qui lui donne naissance, 'esthétique de la forme cédant la place
a une esthétique de la méthode »*.

Fig. 7.

Charles De Wailly,
Coupes et élévations
latérales du projet
d'Opéra sur les terrains
des Capucines, 1798.
Nantes, Médiathéque
municipale.

Cliché Centre Ledoux-
Université Paris 1-
Panthéon-Sorbonne.




Fig. 8.

Charles De Wailly,
Projet d’Arc de
Triomphe & l'entrée
de la rue de I'Opéra
sur les terrains des
Capucines, 1798.
Paris, Bibliothéque
historique de la Ville
de Paris.

Cliché Centre Ledoux-
Université Paris 1-
Panthéon-Sorbonne.

Figure 528

Osons la question : 'esthétique de la méthode pouvait-elle contribuer a 'émergen-
ce d’un style empire ? Réservons la réponse, en méditant un des derniers grands
projets parisiens du XVIII€ siecle, ce projet d’'Opéra et son quartier de Charles De
Wailly”” opportunément dédié, au printemps 1798, au général Bonaparte et aux
Républiques francaise, batave et cisalpine, et dont les rues nommée Passage des
Alpes, du Rhin, de la Meuse, du P6, du Pont de Lodi, s’axaient sur une rue des
Conquétes ouverte sous un arc de triomphe et qui donnait acceés a la place de
I’Opéra concu comme un grand local des fétes publiques ... Formulé trés concre-
tement a partir des propositions financiéres d'une compagnie privée* qui en envi-
sageait la construction, a partir des terrains du couvent des Capucines devenu bien
national, le projet comportait toute une série d’équipements urbains complémen-
taires (bains publics, marchés, promenades couvertes ou plantées, commerces, fon-
taines, etc.). Quelques mois avant sa mort, le 2 novembre 1798 (donc un an avant
le 18 Brumaire de I'an VII) Charles De Wailly publiait un long texte descriptif
dans le Journal de Paris et La Décade philosophigue, qu’il accompagnait de gra-
vures des variantes proposées. L’artiste était alors au sommet de sa carricre,
fameux piranésien au service de la jeune République dés ses débuts et influent sur
les projets du Muséum, sur le plan des Artistes et associé au déplacement des
objets de sciences et d’art qu’il avait inventorié dans les Pays-Bas méridionaux...*
Son projet, patriotique, fut sérieusement étudié par le Directoire et soumis par le
ministre de I'Intérieur a I'Institut de France®. Le projet fut minutieusement étudié
par ses confréres qui adressérent un rapport trés élogieux au ministére, non sans
formuler quelques amendements comme la réduction des colonnades et la sup-
pression de I'arc de triomphe jugé incompatible avec un programme d’opéra — je
cite le rapporteur, le célébre Julien-David Le Roy qui précisait : « Celui de nos col-
legues [De Wailly] qui a fait le plan général du projet de la nouvelle salle d’opéra
qui nous a été remis n’y a mis qu’aprés coup cet arc de triomphe et sur I'invitation
qui lui en a été faite par des personnes qui aiment les arts, mais qui ne sont pas
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Architectes »*. Sans commentaires ! Quelques mois plus tard, la presse se faisait
I’écho des obseques solennelles de I'architecte-artiste républicain, De Wailly : « Ses
funérailles se sont faites avec la pompe qui doit le plus flatter les manes d’un
homme qui s’est fait connaitre par de grands talents et estimer par une vie exempte
de reproches : sa dépouille mortelle a été accompagnée de plus de deux cents per-
sonnes, artistes, gens de lettres, membres de I'Institut national et du Musée des
Arts, dont il était membre. Ce cortége, en traversant pendant prés d’une heure une
partie de la ville de Paris, a produit une vive sensation parmi le peuple : on a enten-
du une bonne femme dire en le voyant : « Celui-la était certainement un homme
de mérite ». Nous n’ajouterons rien a cet éloge de peur de Iaffaiblir »...*” Jallais
dire, en pensant 2 Ledoux et a quelques autres confréres de leur génération qui
moururent sous I'Empire ou plus tard — avec quelle gloire comparable ? — que De
Wailly, maitre de I'architecture des Lumiéres sous Louis XV et Louis X VI, eut une
belle fin républicaine...



1. P.-F.-L. Fontaine, Journal 1799-1853, Paris, 1987, 2
tomes, I, p. 227-230.
_ 2. Ibid., jemprunte I'expression a B. Foucart, I, p.
XXXII.
_ 3. H. Lipstadt, « Soufflot, De Wailly, Ledoux : la fortune
critique dans la presse architecturale. 1800-1825 », dans M.
Mosser, D. Rabreau (éd), Soufflot et [architecture des
Lumiéres, actes coll. (Lyon, Université de Lyon, 18-22 juin
1980), (Cahiers de la Recherche Architecturale, 6-7), Paris,
1980, p. 298-303.
_ 4 F. Ceccarelli, G. D’Amia (éd.), Les maisons de I'Empe-
reur. Residenze di Corte in Italia nell’eta napoleonica, actes
coll. (Lucca, Palazzo Ducale, 23-24 janvier 2004) ; Rivista
Napoleonica, 10-11, 2004-2005.
_ 5. P.-F.-L. Fontaine, Journal..., cit., I, p. XX.
_ 6. M. Gallet, Les architectes parisiens du XviI€ siécle. Dic-
tionnaire biographique et critique, Paris, 1995.
_ 7. A.-C. Quatremére De Quincy, Essaz sur la nature, le
but et les moyens de l'imitation dans les beaux-Arts, Paris,
1835 (rééd., Bruxelles, 1980).
_ 8 A.-C. Quatremere De Quincy, Lettres @ Miranda sur le
déplacement des monuments de l'art de ['Italie, introduction
et notes E. Pommier, Paris, 1989.
_ 9. C.-N. Ledoux, L’Architecture considérée sous le rap-
port de lart, des mceurs et de la [égislation, 1, [1804]. Rééd
Nordlingen, éd. Dr. Alfons Uhl, 1981 ; D. Rabreau, Claude-
Nicolas Ledoux (1736-1806). L’Architecture et les fastes du
temps, (Annales du Centre Ledoux, 3), Bordeaux, 2000 ; 7d.,
« El dibujo. Utopia architectonica o imagen mediatica ? A
proposito de una polémica mantenida hacia 1800 en Francia
», Arquitecturas dibujadas, Vitoria-Gasteiz, 1996.
_ 10. D’aprés W. Szambien, Jean-Nicolas-Louis Durand
1760-1834. De Uimitation a la norme, Paris, 1984.
_ 11. J. Stern, A Pombre de Sophie Arnould, Francois-Joseph
Bélanger, Architecte des Menus-Plaisirs, Premier Architecte
du comte d’Artois, 2 tomes, Paris, 1930.
_ 12. J.-C. Krafft, Recueil d’architecture civile, Paris, 1812 ;
id., Choix de maisons et d’édifices publics de Paris et de ses en-
virons, Paris, 1838 ; J.-C. Krafft, N. Ransonnette, Plazus,
coupes, élévations des plus belles maisons... a Paris, Paris, s. d.
(1802).
_ 13. J. Stern, A LPombre de Sophie Arnould..., cit., 11, p.
272.
_ 14. D. Rabreau, « Le décor de ’habitat a Paris vers 1800 :
formation du style Empire », dans F. Ceccarelli, G. D’Amia
(éd.), Les maisons de 'Empereur..., cit. ; P. Francastel, Le
style Empire, du Directoire d la Restauration, Paris, 1939.
_ 15. L. Hautecoeur, Histoire de l'architecture classique en
France, V, Révolution et Empire. 1792-1815, Paris, 1953 ; d.,
Napoléon et ['Architecture, Paris, 1969 ; A. Picon, L’inven-
tion de I'ingénieur moderne. L'Ecole des Ponts et Chaussées
1747-1851, Paris, 1992.
_ 16. Paradoxalement, Pierre-Alexandre Vignon avait été le
disciple de Ledoux et son légataire pour I’édition posthume
de la suite du livre de 1804.

_17. P.-F.-L. Fontaine, Journal..., cit., I, p. 200.

_18. Ibid., 1, p. 366-509 ; B. De Rochebouét, « L’architec-
ture des programmes financiers et la nouvelle Bourse de
Brongniart », Cabiers du CREPIF, 18, mars 1987, p. 144-
159.

_ 19. M. Mosser, D. Rabreau (éd.), Charles De Wailly, 1730-
1798, peintre-architecte dans I'Europe des Lumiéres, cat. ex-
po. (Paris, Hétel de Sully, 23 avril-1 juillet 1979), Paris,
1979.

20. P.-F.-L. Fontaine, Journal...,
21. 1bid.

22. Ibid. 1, p. 280.

23. D. Rabreau, « La chapelle expiatoire du square Louis
XVI a Paris », Les monuments historiques de la France, 1,
1976, p. 75-78.

_ 24. B. Bergdoll (éd.), Le Panthéon symbole des révolutions,
cat. expo. (Paris, Hotel de Sully, 31 mai-30 juillet 1989 ;
Montréal, Centre Canadien d’Architecture, 19 septembre-
15 novembre 1989), Paris, 1989.

_ 25. Piranése et les Frangais. 1740-1790, cat. expo. (Rome,
Académie de France ; Dijon, Palais des Etats ; Paris, Hotel
de Sully, mai-novembre 1976), Roma, 1976 ; G. Brunel (éd.),
Piranése et les Frangais, actes coll. (Rome, Villa Médicis, 12-
14 mai 1976), (Académie de France, 2), Roma, 1978 ; J. Bar-
rier, Les architectes européens a Rome, 1740-1765. La nais-
sance du godt d la grecques, Paris, 2005 ; D. Rabreau (éd.),
Paris, capitale des arts sous Louis XV, (Annales du Centre Le-
doux, 1), Paris / Bordeaux, 1997.

_ 26. W. Szambien, Jean-Nicolas-Louis Durand. .., cit

_ 27. D. Rabreau, « Laugier, le pittoresque et la tentation du
paysage », Architektur weiterdenken Werner Oechslin zum
60. Geburtstag, Ziirich, 2004, p. 40-56.

_ 28. C.-F. Viel, Décadence de 'architecture a la fin du xvire
szecle, Paris, an VII (1800), p. 8.

29. 1bid., p. 8-9.

30. P.-F.-L. Fontaine, Journal..., cit., 11, 743.
31. W. Szambien, Jean-Nicolas-Louis Durand. . .,
32. Ibid.

33. J. Rykwert, Les premiers modernes. Les architectes du
xvie siecle, (Cambridge Mass., 1980), Paris, 1991 ; R. Witt-
man, Architecture, Print Culture, and the Public Spbere in
Eighteenth-Century France, New York, 2007.

_ 34. E. Kaufmann, Architecture in the Age of Reason, Cam-
bridge Mass., 1955 (trad. L’architecture au Siécle des Lu-
mieres, Paris, 1963).

35 1bid, p. 14.

_ 36. A. Picon, « Solidité et construction. Quelques aspects
de la pensée constructive des Lumiéres », dans X. Maleverti
(éd.), L’idée constructive en architecture, actes coll. (Gre-
noble, 28-30 novembre 1984), Paris, 1987, p. 93-99.

_ 37. C. Drew Armstrong, « De la théorie des proportions a
Pexpérience des sensations. L’essai sur la théorie de I’archi-
tecture de Julien David Le Roy , 1770 », dans D. Rabreau,
D. Massounie (éd.), Claude-Nicolas Ledoux et le livre d’archi-
tecture en frangais — Etienne Louts Boullée, l'utopie et la poé-

cit., p. XXXVII-LIL

cit., p. 11.

FLSILYV-3ILOILIHOYV.T

39



DANIEL RABREAU

40

sie de l'art, actes coll. (Paris, 3-4 décembre 1999 ; Paris, 3-4
décembre 2004), Paris, 2006, p. 260-277.

_ 38. A. Picon, « Solidité et construction... », cit., p. 99.

_ 39. M. Mosser, D. Rabreau, Charles De Wailly..., cit. ; D.
Rabreau, « Un forum au cceur du Paris révolutionnaire : les
projets de Charles De Wailly, 1798 », L’Ivre de pierre, Paris,
1977, p. 35-48.

_ 40. Proces-verbaux de I'Académie des Beaux-Arts, publiés
par M. Bonnaire, La Classe de Littérature et Beaux-Arts, an
V-an XIV, I-11, Paris, 1937-1940, I, p. 123.

41. Cf. D. Rabreau, « Un forum au cceur... », cit.

42. Cf. M. Mosser, D. Rabreau, Charles De Wailly..., cit.
_ #3. 1bid. et D. Rabreau, « Un forum au cceur... », cit.

_ 44. Proces-verbaux de I'Académie des Beaux-Arts.. ., cit.

_ 45. Cf. M. Mosser, D. Rabreau, Charles De Wailly..., cit.

~



France-Suisse-ltalie.
Le concept de transfert artistique appliqué
a la période napoléonienne

Pascal Griener

Deux faits majeurs ont lentement préparé le développement d’une problématique
qui regoit — enfin — toute notre attention aujourd’hui : celle des transferts artis-
tiques. Tout d’abord, 'emprise du formalisme s’est affaiblie ; ce formalisme per-
mettait 2 un Wolfflin, dans Die Kunst der Renaissance: Italien und das deutsche
Formgefiibl (1931), d’étudier les ceuvres d’art comme si elles émanaient d’une pro-
duction supra-humaine, désincarnée des formes'. D’autre part, la perspective natio-
nale sur l'art, autrefois dominante, se voit justement remise en cause depuis
plusieurs années’. Il y a encore trente ans, il était de bon ton d’étudier I'impact de
Iart italien sur I'art francais de la Renaissance jusqu’a I'age classique non compris ;
dés cette derniére période, impossible de décrire un artiste né dans ’Hexagone,
cherchant des expériences étrangeres — celles-ci risquaient de lui devenir néfastes.
Ainsi, dans son histoire de I'art francais, André Chastel regrette que le fameux pla-
fond d’Hercule a Versailles, ceuvre de Francois Lemoyne, demeure par trop ‘ita-
lien’ de gotit’. Pourtant, ce plafond prend place dans un salon que décore un trésor
vénitien de la collection royale, le repas chez Simon de Véronése. Plus encore,
Lemoyne séjourne a Venise, qu’il visite en 1723* ; il connait Giovanni Antonio Pel-
legrini comme Sebastiano Ricci. Loin d’apparaitre comme une expérimentation
brillante, la tentative de Lemoyne parait relever, aux yeux de Chastel, d’une trahi-
son pure et simple de I'esprit francais.

La premiére tAche d’une histoire de I’art attentive aux transferts artistiques, est pro-
bablement de mettre en cause les typologies nationales, pour ouvrir a une étude
plus positive de telles expérimentations.

Jinvoquerai un dernier exemple du XVvIi€ siecle, avant de remonter au X1X€ siecle :
Eustache Le Sueur occupe la place d'un Raphaél francais de I’école classique. La
joyeuse Réunion d’amis, qui est de lui, évoque pourtant avec une extraordinaire
clairvoyance le monde des portraits collectifs hollandais, si chers a Alois Riegl’. 11
serait tentant de retirer cette ceuvre du catalogue raisonné de Le Sueur ; malheu-
reusement, comme Alain Mérot I'a bien montré, son autographie, bien documen-
tée, ne peut étre mise en doute. Pour faire justice a cette ceuvre, il faut non
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seulement la considérer comme une expérience farfelue et sans lendemain, mais
comme une tentative, parmi tant d’autres, qui travaille '(Euvre de Le Sueur de I'in-
térieur et la nourrit de formes étrangeres. Le Sueur ne copie pas un tableau hollan-
dais de joyeuse compagnie : il retravaille, transforme, approprie ou refuse tel ou tel
élément qu’il identifie chez ses modeles du nord. 1l se livre a un acte de préhension.
Il y a maintenant plus de vingt ans que Michael Baxandall, dans un essai fameux
réuni dans ses Patterns of Intention on the historical explanation of pictures (1985),
a démonté complétement la notion d’influence, dont il a brillamment souligné tous
les dangers®. Pourtant, cette catégorie malheureuse perdure dans une grande partie
de la littérature scientifique jusqu’a nos jours, sans doute par ce que la paresse intel-
lectuelle n’est pas facile a vaincre. Dans sa connotation de passivité, le concept d’in-
fluence échoue justement a décrire les conditions, les modalités d’une préhension
active d’'un modéle.

Cette question impose une étude affinée des modalités concretes qui régissent I'assi-
milation ou le rejet d’une tradition étrangére. En reconstruire la causalité reléve d’une
tache difficile ; cette tiche est rendue plus aisée, si on interroge la nature, I'identité
des acteurs de ces transferts, mais surtout, le cadre institutionnel de leur action. Ainsi,
I’éducation artistique, au X1X€ siecle, s’effectue dans des centres célebres, qui attirent
des communautés importantes d’artistes étrangers. La systématique, comme I'impact
réel de tels mouvements restent a étudier, méme si plusieurs analyses ont déja été
entreprises sur cet objet. Avec mon collégue Paul-André Jaccard, j’ai complété une
vaste enquéte sur les artistes suisses qui fréquenterent I'Ecole des Beaux-arts 2 Paris
(2001-2006)’. Cette investigation, qui a été financée par le Fonds National Suisse de
la Recherche Scientifique et a mis en ceuvre une équipe de plusieurs chercheurs, offre
un complément bienvenu 2 la trés belle étude menée par Letizia Tedeschi (La formza-
one degli architetts ticinesi in Italia fra XVIII e XIX secolo, financée par le Fonds Natio-
nal Suisse de la Recherche Scientifique, 1998-2002)%. Basées sur de minutieuses
recherches archivistiques, ces investigations fournissent un grand nombre de données
nouvelles sur un groupe d’artistes souvent connus, mais dont la biographie n’a cepen-
dant pas toujours été contextualisée correctement ; mais surtout, ces recherches per-
mettent de rejouer, une a une, toutes les catégories utilisées par Uhistoire de I'art
quand elle se propose de comprendre I'émergence de mouvements artistiques, ou de
tendances formelles qui traversent les frontieres.

La Suisse du début du Xi1xe¢ siecle reste une terre-frontiere, dépourvue de centre
politique unitaire, et morcelée par des cultures, des religions comme des langues
contrastées. Elle fournit donc un terrain idéal d’analyse pour I’historien d’art inté-
ressé par les transferts culturels. Sous 'Empire, cet amas chaotique de régions est
systématisé depuis le régime qu’on appelle 'Helvétique (1798-1803). Mais le pas-
sage sous l'orbite francaise, dés 1798, va polariser tout le monde helvétique en
direction de la France. L’indice le plus clair de cet intérét pour la grande voisine
prend la forme d’une entreprise administrative d’information, menée dés 1799 par
Philip Albrecht Stapfer, ministre de la République helvétique. Ce dernier lance en
effet une enquéte auprés des artistes suisses. Entre autre, il leur demande quelles
interventions institutionnelles permettraient de développer les arts dans notre
pays’. Une telle question n’a de sens que par rapport au modele francais. Cette
obsession pour Paris posséde une longue histoire en Suisse, mais elle prend ici une



nouvelle tournure. Mais surtout, I'abondance des sources archivistiques nous per-
met de mieux en saisir les contours, les enjeux, la signification complexe. Le propos
de notre projet a été de comprendre ce phénomeéne a I'aide d’une approche plus
sociologique, sensible aux mouvements d’artistes, a leurs modeéles, aux intermé-
diaires qui les facilitent. C’est le fonctionnement de cette grande machinerie qui a
retenu notre attention, fonctionnement dont les ceuvres concrétes constituent les
indices visibles, mais non exclusifs.

Nous avons recensé, avec un souci d’exhaustivité, les artistes suisses qui se sont for-
més dans la capitale francaise entre 1793, date de la reprise d’activité de I'Ecole des
Beaux-arts apres les troubles révolutionnaires, et 1863, année de la réforme de I'en-
seignement 2 ’Ecole®. Nous avons tenté de décrire leur séjour dans tout son détail
au moyen d’une fiche. Une lecture quantitative nous a permis, dans un premier
temps, de mieux connaitre le mouvement des artistes vers Paris, la durée moyenne
d’un séjour, les ateliers les plus fréquentés, les carriéres parisiennes de grande enver-
gure et celles plus modestes, les quartiers ou s’établissent principalement les Suisse;
autant de paramétres qui permettent de mesurer I'impact du séjour parisien sur les
artistes suisses. La liste des Suisses formés a Paris entre 1793 et 1863 réunit les noms
de 119 éleves de 'Ecole des Beaux-arts (ceux que nous appelons les éléves ‘sérieux’,
dans notre jargon), 281 artistes formés dans les ateliers privés et hors de toute struc-
ture, enfin environ 400 qui séjournent a Paris, sans attache aucune.

En Suisse, les associations des beaux-arts se développent localement et construisent
les premiers relais artistiques entre la Suisse et la France. La Société des Arts de
Geneve, le premier de ces groupements d’amateurs d’art et d’artistes, est fondée en
1776. Elle organise dés 1789 la premiére exposition artistique de la ville Iémanique
et du pays. En 1806, ces associations se regroupent sous I’égide de la Société suisse
des Beaux-arts, qui devient un acteur majeur de la politique culturelle du pays.
Quant aux écoles d’art, elles ne sont pas rares en Suisse, mais elles proposent géné-
ralement un enseignement limité au dessin et aux techniques liées a 'industrie telle
la gravure (de boites de montres), I’émaillerie, etc. L’école publique de dessin de
Geneve, fondée en 1748 en relation étroite a la fabrique horlogere, calque tant bien
que mal son enseignement sur I’Académie de Paris". A Neuchatel, la production
massive de montres réclame des artistes graveurs et dessinateurs. Les deux terri-
toires sont francophones®.

Aux yeux des familles helvétiques, I'Ecole des Beaux-arts offre une légitimation d’au-
tant plus nécessaire que la carriére artistique ne jouit pas d'une réputation tres favo-
rable — aux yeux des familles qui défraient cette éducation, cette derniére préte un
gage de sérieux aux études de leurs rejetons. Le cursus, croient-elles, favorisera leur
pratique dans les arts industriels — un comble, vu du point de vue frangais ! Inscrits
a IEcole, certains de ces apprentis se découvriront tout naturellement une ambition
d’artiste, et oublieront vite le monde des arts industriels. D’autres, au contraire, y font
leurs gammes, et rentrent, dociles, exercer leurs talents dans I'industrie. Chaque éleve
instrumente son rapport a I'Ecole et puise dans 'enseignement prodigué ce qu'il dési-
re en tirer pour ses propres besoins — certains ne la fréquentent qu’épisodiquement,
préférant s’inspirer des maitres anciens au Louvre ; d’autres enfin, comme obsédés
par I'enjeu des concours, jouent aux éleves modeles.

Le flux entre la Suisse et Paris s’organise par la vertu de toute une suite d’intermé-
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diaires, des maitres de dessins suisses qui incitent les bons éléves a partir, a ceux qui
les accueillent a Paris, en passant par ceux qui les aident dans la capitale. Ainsi,
Gengve et Neuchitel comptent un grand nombre de banquiers richissimes qui font
leurs affaires a Paris, ou y habitent. Jean-Frédéric Perregaux, Genevois qui batit une
fortune inouie dans la capitale, devient gouverneur et fondateur de la banque de
France®. Son entrée dans le monde de 'Empire est foudroyante : sa fille épouse le
maréchal Marmont, duc de Raguse, et son fils, une fille du Maréchal Mac Donald.
On peut aussi citer des banquiers comme le comte James-Alexandre de Pourtalés,
ou Benjamin Delessert, fondateur des caisses d’épargnes et inventeur d’un processus
d’extraction du sucre de la betterave qui lui vaudra la l1égion d’honneur comme le
titre de baron". Ces personnages, qui posseédent des intéréts et des propriétés dans
toute I'Europe, gardent un pied en Suisse ou ils restent influents. Ils possédent des
collections souvent impressionnantes, et ont assimilé le gotit frangais. Typiquement,
le comte de Pourtalés décide de constituer une galerie de peinture aprés une visite
enthousiaste au Musée Napoléon, organisé par Vivant Denon®. Séduire ces poten-
tats de la finance, promet aux artistes qui y parviennent des protections solides ; ces
protecteurs ne leur demandent méme pas d’opter pour Paris ou pour la Suisse a la
fin de leurs études. Car ce dilemme prend des proportions souvent dramatiques : la
patrie, pauvre, n’offre pas une existence idéale aux artistes revenus dans leurs foyers.
Paris comporte un monde artistique trés riche, mais ot la concurrence élimine impi-
toyablement les plus faibles. Mais surtout, tels parmi ces jeunes artistes vivent une
sorte d’estrangement douloureux: ils se sentent étrangers a Paris, mais leurs nou-
velles expériences dans la capitale les éloignent de la culture propre a leur pays d’ori-
gine. Dans une lettre a Jacques-Louis David, Léopold Robert peint le désert
artistique suisse de maniére peu ameéne : « Une année s’est écoulée depuis que je suis
dans ma patrie ; vous, Monsieur, qui connaissez la Suisse et qui avez vu comme les
arts y sont peu en honneur, vous plaignez sans doute un éléve qui a eu le bonheur de
recevoir vos lecons et qui, par un sort malheureux, s’y trouve fixé [...] » *. Mais dans
une missive postérieure (brouillon du 6 sept 1817), il refuse de se naturaliser, alors
que cette décision lui vaudrait bien des privileges en France.

Si nous suivons la masse des étudiants suisses a 'Ecole des Beaux-arts, nous obser-
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vons des mouvements clairs. Tout d’abord, les principaux contingents proviennent
des cantons de Geneve et de Neuchatel, les deux cantons les plus actifs dans la
production horlogére. Le deuxiéme graphe documente la fréquentation de I’Ecole
des Beaux-arts dans la premiére moitié du X1xe¢ siecle. Comme on le voit, la période
de ’'Empire représente I'apogée de l'attractivité de 'Ecole en Suisse. Dés le Consu-
lat, mais surtout entre 1810 et 1814, dates qui marquent I'apogée de I'Empire, les
artistes helvétiques semblent mesmérisés par la splendeur du régne de Napoléon ;
cette opulence leur promet gloire et fortune. L’atelier le plus fréquenté reste celui
de David, suivi de prés par son grand concurrent, Jean-Baptiste Regnault, sans
doute plus traditionnel dans son enseignement"’. Sur I’ensemble du groupe, cepen-
dant, un nombre appréciable d’éléves optent pour une fréquentation modérée de
’Ecole, sans doute en vue de conserver leur autonomie, ou parce que le concours
du Prix de Rome était réservé aux citoyens francais, excluant d’emblée les terri-
toires suisses non intégrés dans 'Empire frangais. Quant aux plus assidus, leur
sérieux se mesure aux concours multiples auxquels ils se soumettent, comme leurs
collégues frangais. Durant la période entre 1810 et 1814, cette assiduité est extré-
me ; les éléves suisses semblent identifier leur destinée a celle de leurs collegues
francais. Au bénéfice de la fluctuation des frontiéres sous 'Empire et la Restaura-
tion, certains artistes helvétiques sont devenus citoyens francais et ont pu se lancer
dans le cursus honorum a I'école. Quatre d’entre eux sont parvenus a gravir les
échelons des concours jusqu'au Grand Prix. Il s’agit du soleurois Urs Pankraz
Eggenschwiler, qui remporte le Grand Prix de sculpture en 1803 apres avoir vrai-
semblablement obtenu la naturalisation francaise, du Genevois James Pradier, lau-
réat du Grand Prix de sculpture en 1813, du Neuchitelois Henri-Frangois Brandt,
qui décroche le Grand Prix de gravure en médailles la méme année, enfin du Neu-
chatelois Francois Forster, qui enléve le Grand Prix de gravure en taille douce en
1814. Deux concurrents sont moins chanceux, pour des raisons diverses: le Chaux-
de-Fonnier Léopold Robert, qui obtient le second prix au concours de taille douce
en 1814 derriere Forster, est éliminé du concours suivant bien qu’il ait réalisé I'une
des meilleures épreuves, la Principauté de Neuchatel ayant été annexée par la
Prusse. Par ailleurs, le peintre Victor Schnetz, dont les parents soleurois s’instal-
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lent a Versailles entre 1771 et 1774, obtient le second prix en peinture en 1816, ce
qui lui promet presque un premier prix au prochain concours ; las, il ne peut plus
se présenter, ayant atteint 'Age maximal de trente ans, limite imposée par les regle-
ments de ’école.

Certains maitres et, partant, certains ateliers, connaissent une affluence d’artistes
suisses plus importante que d’autres. On peut dire que 'atelier de David réunit le plus
de suffrages. Les artistes aspirent a y entrer pour augmenter leurs chances de briller.
D’autres sollicitent leur inscription, parce qu'ils ne connaissent pas d’autre maitre ;
aprés quelques mois passés a Paris, ils optent pour un autre atelier plus proches de
leurs intéréts, ou de leur spécialité naissante. L atelier de David posséde une longue
existence historique, qui concerne de prés Ihistoire artistique de la Suisse. En effet
cette “institution” est reprise par Antoine-Jean Gros, (1815-1835), puis par Paul
Delaroche (1835-1843), avant d’échoir a Charles Gleyre (1843-1870), Suisse d’origine
vaudoise. A ce stade, I'atelier compte un grand nombre d’éléves, dont plusicurs
deviendront célebres®. Cette continuité, gage de prestige et de sérieux, a dii séduire
bien des éleves potentiels, méme si de David a Gleyre, I'enseignement dispensé se
transforme fortement. Les deux maitres s’avérent de bons pédagogues qui savent res-
pecter la personnalité distincte de leurs éléves. Mais Gleyre ne prépare plus ses éleves
au Prix de Rome, comme son devancier. Lui-méme appartient a une génération d’ar-
tistes qui n’ont pas brillé dans les concours de ’école, mais qui doivent leur réussite
au Salon de peinture, et a la puissance de leurs relations. En un sens, ces maitres sem-
blent légitimer un usage plus liche des enseignements de Iécole, loin des concours et
des examens, qui n’assurent plus le succés comme sous 'Empire.

Le contingent d’artistes suisses qui gagne Paris sous I'Empire, rejoint une capitale
des arts qui, a bien des égards, leur offre un corps bien flexible de modeéles. Certes,
I’école de David communie dans le respect d’un certain nombre d’idées-fortes,
mais le maitre ne connait aucun dogmatisme stérile ; la raison de son succes tient
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sans doute a sa discrétion face a la grande masse de ses éléves. Quant a ses favoris,
il les a initiés plus fidelement a sa propre pratique picturale, pour la bonne raison
qu'il utilise leurs services pour exécuter ses propres ceuvres les plus ambitieuses.
Mais surtout, le Musée Napoléon offre alors aux éleves de I’Ecole une immense
collection de peintures des grandes écoles européennes, dans leur représentation
temporelle extensive. Ce qu’on pourrait nommer I’Académie des peintres, d’apres
I’expression de John Evelyn, attire un grand nombre de Suisses qui sollicitent un
permis de copiste a la direction du Musée Napoléon”. Cette ouverture aux
périodes des quatorziéme et quinziéme siecles, aux écoles autres que tradition-
nelles, cause plus d’un enthousiasme chez les jeunes artistes, francais ou étrangers.
Enfin, la littérature artistique, comme le gofit littéraire du temps, se caractérisent
par un cosmopolitisme conquérant, dont la France n’est plus considérée comme le
centre unique, en dépit des efforts de Napoléon pour I'y maintenir. Jamais, on ne
publie davantage de traités étrangers sur I’art en francais que sous la Révolution et
sous I'Empire®. Cette littérature passionne les amateurs, et méme plusieurs
artistes. La poésie anglaise ou italienne, la littérature allemande méme occupent les
esprits. Les canons établis au XVIII® siecle commencent 2 se fissurer, ouvrant aux
artistes un vaste éventail de possibilités nouvelles.
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LISTE DES ELEVES SUISSES
A LECOLE DES BEAUX-ARTS,
PARIS SOUS LE CONSULAT ET SOUS LEMPIRE

Arlaud, Louis-Marc (Orbe (VD)-26.09.1772-Lausanne
01.05.1845)

1796 (avant) Atelier du miniaturiste Antoine Louis Romanet
1798 Atelier de David.

Auriol, Charles-Joseph [d’Auriol] (Genéve 13.11.1778-Choul-
ly (GE) 25.05.1834)

1800 Atelier de Francois-André Vincent, PEBA

1800 oct. Cours de dessin et d’anatomie chez Jean-Baptiste
Giraud, sculpteur

1801 Atelier de Joseph-Benoit Suvée, PEBA

1801 sept.-oct. Atelier d’Anne-Louis Girodet, PEBA

1801, apres. Atelier de Jacques-Louis David, PEBA.
Belliger, Kaspar [Caspar ; Gaspard] (Ebikon (LU)
10.07.1790-Lucerne 11.05.1845)

1810-1812 Atelier de Jean-Baptiste Regnault, PEBA.
Bertholet, Aimé Théophile [ Ami-Théophile-Michel ; Berto-
let] (Genéve 04.05.1779-Genéve 17.01.1848)

1806 Atelier de Jean-Baptiste Regnault, PEBA.

Berthoud, Henry [Henri] (Londres vers 1790 ou 08.04.1794
ou Fleurier (NE) vers 1794 ou 1795-Paris 1864)

1813 Atelier de Jean-Baptiste Regnault, PEBA.

Brandt, Henri-Frangois (La Chaux-de-Fonds (NE) 13.01.1789-
Berlin 09.05.1845)

1808-1813 : Atelier de Jean-Pierre Droz

1812 Atelier de Jacques Louis David PEBA

?? Atelier de Pierre-Charles Bridan, PEBA.

Caldelari, André (Caldelari jeune) [Charles-André ; Caldela-
ry ; Caldélary ; Calderari ; Caledelary] (Lugano ~1787- ?
avant le 11.12.1819)

1805 Atelier de Louis-Simon Boizot, PEBA

? Atelier d’Anne-Louis Girodet, PEBA.

Caldelari, Sébastien (Caldelari ainé) [Sebastian ; Sebastiano ;
Cadelary ; Caldélari ; Caldelarij ; Caldelary ; Caldélary ; Cal-
derari ; Candellari] (Lugano ~1773-Paris 11.12.1819)

1798 Atelier de Louis-Simon Boizot, PEBA

? Atelier d’Anne-Louis Girodet, PEBA.

Constantin, Abraham [Abraham Louis Théodore] (Genéve
01.12.1785-Geneve 10.03.1855)

1808, 1810 atelier d’Auguste Gaspard Louis Boucher-Des-
noyers

? Atelier de Louis Francois Aubry, miniaturiste

? Atelier de Francois Gérard, PEBA.

Curiger, Augustin Mathias (le jeune) [Couriger ; Couriguer ;
Courrigé ; Curriger ; Kuriger, Matthias Augustin] (Einsiedeln
(SZ) 15.12.1787-Paris 01.10.1811)

1811 Atelier de Joseph Benedikt Curiger I’ancien, son pére a
Paris

1810-1811 Atelier d’Etienne-Pierre-Adrien Gois, PEBA

? Atelier de Joseph Anton Curiger, son oncle

? Atelier de l'orfévre du roi, Rontiers ?

Curiger, Franz Xaver [Couriger ; Courigner ; Couriguer ;

Courrigé ; Cuoriger ; Curriger ; Kuriger, Guillaume (!)
Xavier] (Einsiedeln (SZ) 13.02.1790-Paris 02.10.1811)

1810 fevr.-automne Atelier d’Etienne-Pierre-Adrien Gois,
PEBA

? Atelier de Joseph Anton Curiger, son oncle, a Paris

? Atelier de I'orfévre du roi, Rontiers ?

Diethelm, David (Thoune (BE) ~1781- ?). Graveur, éléve de
I'Ecole des Beaux-arts de Paris

1805 Atelier de F. George.

Dufart, Pierre Francois Elie (Genéve ~1781- ?). Peintre,
éleve de I'Ecole des Beaux-arts de Paris, ? éditeur

1797 Atelier de Jean-Jacques-Francois Lebarbier.

Dupont, Victor [Jean Francois Victor ; Jean-Victor] (Genéve
06.08.1785-Genéve 11.01.1863). Peintre, peintre sur émail,
peintre sur porcelaine, dessinateur

1811 Atelier de Jean-Baptiste Regnault, PEBA.
Eggenschwiler, Urs Pankraz (Pangratz) [Egensviler ; Egens-
viller, Pancrace ; Egensviller, Pancrasse ; Egensvillers ;
Eggensviller, Urs Pankraz ; Eggenschwyler ; Eginsviller ;
Eginviller ; Eguisviller ; Esgenviller ; Esgenvilliers ; Esginsvil-
lier ; Ezingeviller] (Matzendorf (SO) 23.02.1766-Soleure
11.10.1821). Sculpteur. Bustes, statues allégoriques
1799-1800 Atelier de Louis-Philippe Mouchy, PEBA

1799 Atelier de Jacques Louis David, PEBA

1802 Atelier de Jean Jouy

1802 oct. Atelier de Claude Dejoux, PEBA.

Forster, Francois (Le Locle (NE) 22.08.1790-Paris
24.06.1872). Graveur en taille douce, lithographe, maitre
d’atelier

? Atelier de Jean-Louis-Charles Pauquet

1805, 1809, 1811 Atelier de Pierre-Gabriel Langlois, dit I'ainé
1811 Atelier d’Anne-Louis Girodet, PEBA.

Fries, Emmanuel [Friés ; Emanuel] (Mulhouse (F)
17.07.1778-Mulhouse (F) 21.01.1850 ou 21.01.1852). Dessina-
teur industriel, peintre. Natures mortes, peintures de fleurs et
de fruits

1794 Atelier de Jean-Baptiste Regnault, PEBA.

Fiissli, Johann [Fuessli ; Fuessly ; Fussely ; Fussly, Jean ;
Johannes] (Zurich 1784-Paris ou Wollishofen (ZH) 1844).
Dessinateur amateur, peintre

1811 Atelier de Jacques Louis David.

Glinz, Andreas (Zigoli) André (Saint-Gall 13.01.1784-Schaff-
house (?) 1871). Peintre, dessinateur a la pointe d’argent, pro-
fesseur de dessin. Portraits, miniatures

1808 Atelier de Jean-Baptiste Regnault, PEBA.

Goiit, Jacques [Gout] (Lucerne ~1790- ?). Peintre, éleve de
I'Ecole des Beaux-arts de Paris

1809 Atelier de Frangois-André Vincent, PEBA

1811 Atelier de baron Jean-Baptiste Regnault, PEBA.
Grosclaude, Louis (Grosclaude pére) [Louis-Aimé ; Gros
Claude] (Le Locle (NE) 24.09.1784 ou 25.09.1784 ou
26.09.1784 ou 1786 ou 1788 ou 26.09.1788-Paris
11.12.1869). Peintre. Portraits, peintures de genre

1806 Atelier de Jean-Baptiste Regnault, professeur a I'Ecole
des Beaux-arts.



Konig, Georg Rudolf [Koenig, Rodolphe] (Berne 01.03.1790-
Berne ou Rehhag bei Biimpliz (BE) 12.06.1815). Peintre, pro-
fesseur de dessin. Paysages, portraits

1811 Atelier de Benoist Benjamin (?) Bonvoisin, PEBA
1811, 1812 Atelier de Jacques Louis David, PEBA.
Kottmann, Franz Jakob Anton [Francois ; Francois Jacques
Antoine ; Franz Jacob Anton] (Mettmenschongau (LU) 1782
ou 10.03.1783-Bouches-du-Rhéne (F) ou Marseille (F) ou
Sete ? (F) 02.04.1844 ou 03.04.1844 ou 09.05.1844). Dessina-
teur, peintre, lithographe. Portraits, sujets militaires, sujets
religieux, miniatures

1801 Atelier de Jean-Frédéric Schall, peintre de genre et por-
traitiste de Strasbourg

1803 Atelier de Jean-Baptiste Regnault, PEBA

1815 Atelier de Jean-Baptiste-Jacques Augustin, miniaturiste.
Le Brun, Louis Léo [Jean-Baptiste-Louis ; Lebrun] (Geneve
11.11.1788- ?). Peintre, éléve de I'Ecole des Beaux-arts de
Paris

1810 Atelier d’Anne-Louis Girodet-Trioson, PEBA.
Lissignol, Alexandre [Lesignol ; Lisignol ; Lissignoler] (Paris
07.01.1782- ?). Sculpteur, éléve de I'Ecole des Beaux-arts de
Paris

1806 et sans doute avant Atelier de Jacques Louis David,
PEBA.

Lullin, Adolphe [Lullin de Chateauvieux] (Geneve ou Lancy
(F) 01.02.1780-Montmorency (F) 28.02.1806). Peintre, dessi-
nateur, éléve de 'Ecole des Beaux-arts de Paris. Peintures
d’histoire, portraits

1797-1800 Atelier de Frangois Gédéon Reverdin.

1797-1798 ou 1797-1800, Atelier de Jacques Louis David,
PEBA.

Mercoli, Michel-Ange (Mercoli fils) [Michelangelo] (Lugano
ou Mugena (TT) 1773-Milan (I) 1802). Graveur a I’eau-forte
1799 Atelier de Charles-Guillaume Bourgeois, peintre en
miniature

? Atelier de Louis-Albert-Guislain Bacler d’Albe.

Naef, Samuel [Jean Pierre Samuel ; Naeff ; Neff ; Néff ; Néf-
feff] (Genéve 24.06.1778-Lausanne 12.07.1856). Peintre, des-
sinateur, professeur de dessin

1800 Atelier de Jacques Louis David, PEBA

1800 Atelier de Francois Gérard, PEBA.

Negelen, Joseph Mathias [Nagelin ; Negelen, Joseph-
Mathieu ; Négelen ; Negelin] (Porrentruy (JU) 18.06.1792-
Porrentruy (JU) 11.06.1870). Peintre, pastelliste, lithographe,
miniaturiste, dessinateur, professeur de dessin

? Atelier d’Anne-Louis Girodet, PEBA.

Oeri, Hans Jakob [Oéri ; Oéri, Hans Jacob ; Jacques ; Johann
Jakob] (Kyburg (ZH) ou Winterthour (ZH) ou Zurich
16.10.1782 ou 16.12.1782-Zurich 24.02.1868). Dessinateur,
peintre, lithographe. Portraits, peintures d’histoire
1803-1807 : atelier de Jacques Louis David

? Atelier de David Sulzer.

Pradier, Christian (Genéve 10.03.1794-Paris 06.10.1831).

Peintre, graveur en taille douce

1813: atelier de son frere Charles Simon Pradier

? Atelier de Guillaume Lethiére, professeur 2 I'Ecole des
Beaux-arts.

Pradier, Charles Simon (Genéve 25.05.1783-Mornex (F)
21.07.1847). Graveur en taille douce et a ’eau-forte

1806 Atelier d’Auguste Gaspard Louis Boucher-Desnoyers

? Atelier de Jean-Auguste-Dominique Ingres, professeur 2
'Ecole des Beaux-arts.

Pradier, James [Jean-Jacques] (Genéve 23.05.1790-Bougival
ou Rueil-Malmaison (F) 04.06.1852). Sculpteur, graveur en
médailles, peintre, professeur a 'Ecole des Beaux-arts

? Atelier de Francois Gérard, PEBA

? Atelier de Charles Meynier

1809-1811 Atelier de Frédéric Lemot, PEBA

? Atelier de Jean-Auguste-Dominique Ingres, PEBA

? Atelier de Romain-Vincent Jeuffroy, graveur sur pierres fines
? Atelier d’André Galle, médailleur.

Robert, Léopold [Louis Léopold] (Les Eplatures (NE)
13.05.1794-Venise (I) 20.03.1835). Peintre, lithographe, gra-
veur a ses débuts

1810-1812 Atelier de Charles-Samuel Girardet

1812-1814 , fin 1815—début 1816 Atelier de Jacques Louis
David, PEBA

1816 Atelier de Antoine-Jean Gros, PEBA

? Cours d’ostéologie et de myologie [peut-étre 2 'Ecole des
Beaux-arts].

Sandoz, Ulysse [Sandol ; Ulisse] (La Chaux-de-Fonds (NE)
17.08.1789-Paris 30.08.1815). Peintre, éléve de 'Ecole des
Beaux-arts de Paris

1814 Atelier de Jacques Louis David, PEBA.

Schnetz, Victor [Jean Victor ; Chnetz ; Schenetz ; Schénestz ;
Shnetz] (Versailles (F) 14.04.1787 ou 15.05.1787-Paris
15.03.1870). Peintre, lithographe. Directeur de I'’Académie
de France a Rome

1802-1812 Atelier de Jean-Baptiste Regnault, PEBA

1812 ou 1814 —1816 Atelier de Jacques Louis David, PEBA
1816 Atelier d’Antoine-Jean Gros, PEBA

? Atelier du baron Francois Gérard, PEBA.

Schulthess, Catl Johann Jakob [Charles ; Karl Johann Jakob]
(Dresde (D) ou Neuchatel ou Zurich 21.02.1775 ou
24.02.1775-Zurich 20.04.1854 ou 20.04.1855). Peintre,
miniaturiste, professeur de dessin

1800-1807 ou 1801-1807 Atelier de Jacques Louis David,
PEBA.

Sudan, Pierre Joseph (Fribourg 31.07.1795-?). Eleve de
I'Ecole des Beaux-arts de Paris

1811 Atelier de Gioacchino Giuseppe Serangeli.

Sulzer, David [Soulzer] (Langres (F) ? ou Winterthour (ZH)
ou Zurich 09.09.1784-Landschlacht (TG) ou Weinfelden
(TG) 14.09.1864). Peintre

1803-~1811 ou 1805-~1813 Atelier de Jacques Louis David,
PEBA.
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Discours symbolique de 'ornement
sous ’Empire napoléonien

Odile Nouvel-Kammerer

Partant du postulat que le champ des arts décoratifs est un observatoire privilégié
de I’évolution des gofits et par conséquent des mentalités, 'ornement est, par natu-
re, 'un des révélateurs les plus suggestifs de 1’état d’esprit d’un corps social a un
moment précis de son histoire. La présence — ou I'absence — d’ornements dans I'es-
pace privé des demeures est un critére d’analyse complexe, qui mérite d’étre étudié
non seulement sous son angle formel, mais surtout dans sa dimension signifiante :
selon les époques, que veulent dire — ou ne pas dire — les motifs décoratifs qui ryth-
ment ou désertent ’habitat ?

Si tout style peut étre considéré comme une écriture qui se lit, il est logique de pen-
ser que I'ensemble des ornements qui se répétent partout, sont ’expression d’un
golit commun et constituent un vocabulaire de représentations. Leur lecture se fait
de maniére intuitive comme celle d’un code cohérent, dont la singularité s’affirme
a chaque époque. Ce qu’il est convenu d’appeler « I'art décoratif » est donc cet
ensemble de « signes » formels adopté par le plus grand nombre et qui tisse un lan-
gage visuel signifiant dans les demeures, pour nourrir I'imaginaire de I’habitant au
cceur méme de sa vie privée’.

Quels sont les moyens dont nous disposons pour élucider ces messages imagés et
éviter les pieges du contresens ou de la sur-interprétation, béte noire des historiens
d’art ?

Les textes théoriques ou les écrits justificatifs dans le domaine des arts décoratifs
sont trés rares. Les artisans comme les consommateurs sont généralement silencieux
sur les raisons de leurs choix d’un motif ou d'une forme plutdt que d’autres. En
général I'opacité séculaire de ces silences est rompue dans les commandes excep-
tionnelles, qui ne sauraient étre représentatives des gofits du plus grand nombre ou
dans les catalogues de ventes qui distillent des discours a caractére commercial. Les
principes d’analyse iconographique et iconologique classiques qui se fondent sur le
rapport étroit entre texte et image, comme c’est souvent le cas en architecture, pein-
ture, sculpture, ne sont donc pas opérants ici. Sans doute les indications contenues
dans les divers dictionnaires d’iconographie’ utilisés par les peintres et les sculp-
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teurs de la seconde moitié du XVIIIe siecle sont-elles d’un concours trés précieux.
Mais ils ne suffisent pas a expliquer bien des « anomalies ». Seule la patiente et trés
méthodique observation des répétitions, des cohérences ou des incohérences de
motifs, leurs ressemblances ou dissemblances, leur emplacement sur un objet, leur
taille, peuvent nous guider pour tenter de reconstituer ce qui serait une sorte de dis-
cours de I'ornement dans le contexte trés exact d’un moment historique précis®.
Ce type de questionnement s’est révélé particulierement pertinent sous le régime
napoléonien. C’est donc I’analyse iconographique de I'ornement qui a été délibéré-
ment retenue ici : amener le regard a lire les motifs, poser la question de leur sens
éventuel et tenter de comprendre comment ils peuvent tisser un discours d’images
qui a été élaboré dans le cadre de I’espace public et a pénétré plus ou moins insi-
dieusement dans la vie privée.

Des lors poser la question des apports de la France a I'Ttalie sous 'Empire napoléo-
nien dans le domaine des arts décoratifs équivaut a aborder la délicate question des
différences de mentalités, de leurs emprunts respectifs et oblige a tenter d’éclaircir
les raisons de ces échanges, souvent spontanés, liés 2 des questions de « modes »,
avec tous les mouvements irrationnels qui en font partie. Dans ces perspectives com-
plexes, un constat s'impose : sommes-nous aujourd’hui en mesure de comprendre
ce qui fait la spécificité de ce qu’il est convenu d’appeler « le style Empire » en Fran-
ce, au-dela du simple jeu des formes, mais dans le rapport étroit qui s’est tissé entre
le pouvoir et les ornements élaborés sous son autorité ? En rester a la seule lecture
des formes et des volumes ne permet pas d’accéder au domaine des mentalités. Il
faut aller chercher du c6té de la symbolique pour tenter d’approcher les ramifica-
tions complexes de I'imaginaire social qui a adopté ce style en France entre 1800 et
1815, et méme au-dela.

Tout pouvoir se choisit ses emblémes pour se donner visibilité et symboliser ses
idéaux. La question de 'ornement sous le régime napoléonien s’inscrit dans cette
logique avec une exceptionnelle cohérence. Aborder les arts décoratifs de cette
période sans prendre en compte la délicate question du sens de 'ornement abouti-
rait a une sorte d’aveuglement intellectuel : au nom de quoi considérer les
emblémes officiels, tels que I'aigle et I’abeille qui rythment les lieux publics et igno-
rer les ornements les plus fréquemment représentés, au motif qu'’ils seraient le fruit
d’un « hasard » qui saupoudrerait les demeures privées d’embellissements aléa-
toires et de surcroit systématiquement empruntés a 'antique ? A vouloir privilégier
Iofficiel sur le privé, la commande exceptionnelle sur la production plus ou moins
courante, a faire de I'innovation des formes ou des techniques un critére de juge-
ment décisif, on risque fort de passer a coté de I’essence méme de ce style.

Poser la question de 'ornement sous I'Empire c’est s’interroger sur le choix des
images par une société qui cherche a en effacer d’autres, terribles : celles de la
Révolution. Au lendemain de ces événements traumatiques, le décor des demeures
ne peut plus afficher la méme insouciante légeéreté que sous I’Ancien Régime. Sous
la pression des événements politiques, une mutation importante s’introduit dans
I'art décoratif. Le choix de nouveaux emblémes permet d’affirmer les valeurs
civiques sur lesquelles la République entend se construire : bonnets phrygiens, fais-
ceaux de licteurs, couleurs bleu-blanc-rouge, équerre de 'Egalité, balance de la
Justice, trophées militaires etc. disent avec force les nouveaux idéaux défendus par
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la Nation. A ces symboles sont souvent associées des devises écrites — Liberté Ega-
lité Fraternité ou la Mort — qui sont la pour rappeler que le refus des vertus répu-
blicaines serait fatal. L articulation de ces mots et de ces emblémes, qui s’inspire de
I'art héraldique, devient un ornement porteur de sens. Ce changement dans I'art
décoratif est fondamental : le motif chargé de sens est [a pour étre lu, qu’il soit écrit
ou figuré. Au-dela des édifices publics qui se doivent de proclamer les idées domi-
nantes, la sphere de I'intime est aussi touchée par ce nouveau discours. Partout, de
Iaffiche au vétement, du monument au bibelot, la politisation du message passe par
une sorte de morale plastique. Cette profonde transformation de I'ornement tra-
duit un changement de statut de I’habitant : le sujet de I’Ancien Régime devient
citoyen de la jeune démocratie, conscient de ses devoirs et qui affirme ses convic-
tions jusque sur les objets de la vie quotidienne’.

L’Empire napoléonien a été le dernier régime politique francgais qui ait ordonné
I’expression d’un art officiel total. L’empereur a voulu créer un régime dynastique
qui soit 'héritier a la fois de 'Empire romain d’Auguste, lui aussi passé du statut
de consul a celui d’empereur, et de 'Empire carolingien, autre préfiguration euro-
péenne des territoires conquis. De telles ascendances obligent a des choix d’images
fortes, connues, clairement lisibles. Le motif décoratif devient ainsi le vecteur d’une
pensée politique omniprésente. L’ensemble des ornements propres au régime
impérial est un véritable systéme de communication visuelle qui a participé a la
cohésion de la société francaise entre 1800 et 1815. C’est précisément a cause de
cette logique imperturbable dans le choix des motifs et de leurs thémes, que I'art
décoratif de I'Empire offre un terrain de recherche privilégié.

Les deux architectes officiels de 'Empire, Charles Percier (1764-1838) et Pierre-
Francois-Léonard Fontaine (1762-1863) se sont employés a utiliser le vocabulaire
antique pour donner une impressionnante cohérence au style officiel, contribuant
de maniére décisive a structurer et diffuser le nouveau gott. Les deux hommes se
sont connus dans I'atelier d’Antoine-Francois Peyre (1739-1829) et séjournaient a
Rome lorsque les événements révolutionnaires les ont contraints a rentrer en Fran-
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ce. Ils ont traversé la période révolutionnaire en vivant de commandes modestes
de décors d’opéras, de projets de meubles, de soieries et de papiers peints et cette
période a été pour eux I'occasion d’une réflexion sur la question du motif.

En 1798, Fontaine travaille pour Pauline Borghése, sceur de Napoléon, en 1799 ils
sont introduits par David auprés du premier consul et de Joséphine Bonaparte,
pour aménager I’hotel de la rue Chantereine a Paris, puis le domaine de Malmaison
que le couple vient d’acquérir en 1800. Les deux hommes se répartissent les taches
: Fontaine présente les projets et assure le suivi des chantiers, tandis que Percier
concoit des décors raffinés inspirés de I’Antiquité ou de la Renaissance et met au
point les dessins.

Lorsqu’en 1801 Charles Percier’ publie le Recueil de Décorations intérieures com-
prenant tout ce qui a rapport da [ ameublement, il se sert de son expérience non négli-
geable dans le domaine du décor pour écrire un texte d’introduction essentiel et
rare, véritable manifeste en matiére de gofit. Il y exprime sa méfiance a I'’égard des
modes fugaces, typiques 2 ses yeux de I’Ancien Régime. Surtout il y pose la ques-

Fig. 2.

Charles Percier

et Pierre-Francois-
Léonard Fontaine,
Recueil de Décorations
intérieures, 1801,
aquarellé par Benjamin
Schlick en 1827,
planche Ill. Paris,

Les Arts décoratifs,
inv. 33761.35.



Fig. 3.

Charles Percier et
Pierre-Francois-
Léonard Fontaine,
Recueil de Décorations
intérieures, 1801,
aquarellé par Benjamin
Schlick en 1827,
planche XXX. Paris,
Les Arts décoratifs,
inv. 33761.3.
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tion essentielle de la justification de 'ornement et de son sens. Il s’agit a ses yeux
de ne retenir que les motifs qui puissent répondre a une double exigence : dire la
fonction de l'objet et donner a voir la filiation directe entre la Rome antique et la
France consulaire puis impériale. Les travaux réalisés par les deux architectes a
Malmaison convainquent Bonaparte de nommer Fontaine architecte du gouverne-
ment en 1801. A partir de cette date, Percier et Fontaine deviennent les grands ins-
pirateurs du style officiel.

Les gravures du Recueil offrent un panorama varié de vues d’intérieur, de meubles
et d’objets jusqu’aux plus petits. Charles Percier a opté pour un dessin au trait, sans
ombré, d’une lecture compacte, contrairement a la plupart des recueils d’orne-
ments du XVIIE€ siecle. Les images de la vie familiére tirées de la vie populaire réelle
telles que les appréciait le XviIe siecle, sont radicalement exclues au profit de I’an-
tique. Ce choix hautement symbolique refléte bien la volonté de Napoléon de se
poser en héritier direct des grands empereurs romain, puis carolingiens. Le gotit
choisi par chacun comme cadre de sa vie privée est ici soumis au politique. La force
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de 'ornement sous 'Empire tient a ce qu’il est chargé de faire voir et vivre ici et
maintenant ce qui appartient au passé, le quotidien I’Antiquité qui a su inventer la
démocratie et proposer un modéle de société heureuse a laquelle chacun aspire.
Comment s’organise le discours ornemental sous I'Empire ? Nous n’insisterons pas
ici sur le choix des emblémes du régime napoléonien de Iaigle jupitérien et de
I'abeille mérovingienne qui sont presqu’exclusivement réservés aux sphéres trés
officielles du pouvoir®. La question est plutot de comprendre quels sont les grands
ressorts de I'imaginaire collectif et I'articulation de motifs ou de familles de motifs
dans lesquels puisent tous les artisans du Faubourg Saint-Antoine durant cette
période de politique autoritaire. Il est incontestable que les themes de victoire sont
omniprésents : trophées militaires, palmes, couronnes de chéne ou de lauriers, allé-
gories de la Victoire et de la Renommeée, boucliers des amazones, casques, faisceaux
de licteurs etc. Etroitement associés a la figure mythique du héros, qu’incarne
Bonaparte dés le Consulat, ces motifs sont loin d’étre des inventions et ont connu
des usages récurrents depuis le xvIi€ siecle. Percier et Fontaine les disposent sur un
rythme généralement binaire et symétrique. Le théme de la victoire est double :
celle des conquétes extérieures, militaires vient légitimer celle de la paix intérieure,
politique. Mars, victorieux de I’ennemi, est souvent accompagné de Minerve, dées-
se de la Sagesse et de la Raison. La figure de la victoire est associée a celle de la force
qu’elle soit animale ou humaine, masculine ou féminine, physique ou morale. La
paix de la nation éclairée ne s’obtient qu’au prix de la sévérité. Les femmes qui I'in-
carnent, qu’il s’agisse de la Sagesse, de la Victoire ou de la Renommée, ou encore
des sphinges énigmatiques, ont des corps musclés, des visages graves et semblent
plongées dans une profonde réflexion. La répétition systématique de ces représen-
tations de la force et du sérieux dit clairement que le politique insuffle un esprit de
vigilance dans les sphéres les plus intimes de la vie privée.

Fig. 4.
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Les Arts décoratifs,
inv. 38624.



Figure 4

Figure 6

11 est cependant des images de victoire dont la signification est ambivalente, notam-
ment l'arc et la fleche, armes de I'amour, enjeu d’autres conquétes, ou encore la
palme. Dans le Dictionnaire d’iconologie de Prezel (1779), on lit a I'article « palme » :
« les Grecs mettoient les palmes entre les mains de ceux qui étoient restés victorieux
dans les Jeux Olympiques. Les Triomphateurs 2 Rome en portaient aussi ; c’est pour-
quoi la palme a toujours été regardée comme le symbole le plus ordinaire de la Vic-
toire. On I'a aussi employée comme symbole de la fécondité, parce que le palmier
fructifie beaucoup. Sur les médailles des empereurs romains, on voit souvent des
palmes, pour marquer qu’ils ont procuré 'abondance dans 'Empire. La palme a
encore désigné la durée de I'Empire, parce que le Palmier dure longtemps ». Il faut y
ajouter la référence mythique a la naissance d’Apollon et de Diane sous 'unique pal-
mier de I'lle de Délos. Ce type de motifs a significations multiples, trés fréquents,
organisent des jeux d’association imaginaires entre des domaines aussi différents que
la victoire militaire et celle de 'amour, réunies par I'idéologie du héros vainqueur.
Dans cet ordre d’idées, Minerve peut étre accompagnée aussi bien de Mars, que
d’Apollon, comme par exemple au plafond de la Bibliotheque de Malmaison. Ces
sortes de superpositions symboliques sont a la croisée de la seconde grande théma-
tique de I'’époque impériale : les images de séduction.

Dans la société impériale dominée par les symboles du pouvoir politique et de I’hé-
roisme militaire, les images de la séduction et de 'amour constituent une alterna-
tive essentielle. On les trouve notamment sur les objets de table ou les chambres.
Dans la mythologie antique Apollon apparait comme un personnage clé : sa per-
sonnalité ambivalente incarne 2 la fois la force guerriére et la part la plus féminine
de toute séduction. Animé d’une violence toute puissante, il vainc le serpent
Python, déchaine des épidémies de peste vengeresse et massacre les Niobides avec
son arc d’argent. D’une beauté éclatante, il est couronné des rayons du soleil dont
il conduit le char. La victoire quotidienne d’Apollon sur la nuit, ses talents de
séducteur participent du théme du triomphe, mais ici il n’est plus politique, il est
amoureux. Réputé le plus efféminé de tous les dieux, imberbe, il accompagne les
danses des Muses au son de sa lyre et protége les arts. L’empereur Auguste 'avait
choisi comme dieu protecteur et lui fit élever un sanctuaire sur le Palatin et ce n’est
pas un hasard si Napoléon a décidé de faire venir de Rome la célebre statue de
U'Apollon du Belvédere.

Sous ’Empire le théme des Muses est ['une des évocations les plus fréquentes des
amours d’Apollon. Elles dansent en ronde, dénudées, cheveux défaits comme ceux
des centauresses dans les cortéges orgiaques de Bacchus, évoquant les désordres
de 'amour. Pendant la Révolution la figure échevelée de la Liberté et de la Nature
s’était opposée au chignon serré de la Justice et de la Raison. Le vent qui souffle
dans ces chevelures féminines est aussi une expression allégorique du désir, cette
agitation de I"ame qui s’empare des dieux comme des mortels.

Le cygne est un motif ornemental majeur sous le Consulat et 'Empire. S’il est sur-
tout connu pour avoir été choisi par Jupiter pour séduire Léda, il est aussi I'attribut
d’Apollon depuis que, le jour de sa naissance, ces oiseaux sacrés, envoyés par
Vénus, vinrent faire sept fois le tour de I'lle de Délos ot s’était réfugiée sa mere
Léto. Ce sont eux qui tirent le char offert par Jupiter a Apollon et patfois ils rem-
placent les traditionnelles colombes de celui de Vénus.
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On sait que Joséphine en a commandé plusieurs, blancs ou noirs pour le parc de
Malmaison, sans pour autant qu’il faille y voir une identification symbolique de
I'impératrice avec I'oiseau séduisant, comme on I’a trop souvent affirmé. Animal
élégant et ambigu, volant et nageant, considéré comme voluptueux, le cygne jupi-
térien masculin, amoureux de Léda est aussi symbole de séduction féminine, évo-
quée par la blancheur trés pure de son plumage et la courbure de son col souvent
orné d’un collier 2 double rang de perles. Associé a I'eau, il est fréquemment repré-
senté dans les arts de la table ou les ustensiles de toilette comme les aiguiéres et les
lavabos ; sa présence souligne alors la fonction de I'objet destiné 2 contenir un
liquide. II orne aussi le mobilier de salon et de chambre a coucher ; dans ce cas, il
exprime les plaisirs de la sociabilité et de la séduction qui régnent dans ces lieux.
Souvent présent sur les candélabres il symbolise alors la présence d’Apollon, le
dieu solaire qui vainc la nuit chaque matin. Enfin sur les pendules, ot la lutte
contre le temps qui méne a la mort est fréquemment évoquée, la présence du cygne
affirme cette victoire de ’'amour sur le temps qui passe.
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Comme le cygne, le papillon apparait avec une récurrence nouvelle autour de la
Révolution. La fréquence des papillon de jour ou de nuit, ou simplement leurs
ailes, n’a jusqu’a présent pas été étudiée par les historiens de I'art décoratif, alors
que C’est 'une des clés essentielles pour comprendre le fonctionnement du style
Empire. Loin d’étre un simple jeu décoratif agréable et léger, le papillon est 'un
des symboles majeurs de 'amour. Il est l'attribut de la belle Psyché, jeune fille dont
les malheurs pour parvenir a rencontrer I'amour constituent 'un des récits essen-
tiels de la mythologie. Elle tient son prénom du mot grec psyché qui signifie a la
fois « papillon » et « Ame humaine », associant ainsi 'dme féminine au papillon qui,
aprés sa métamorphose, butine de fleurs en fleurs avec une imprévisible insoucian-
ce. Depuis I'antiquité ce double sens du mot est a 'origine des multiples représen-
tations de papillons ou de leurs ailes évoquant les inconstances de la séduction ;
mais il faut noter sa présence particulierement insistante dans le premier quart du
x1x¢ siecle. Ce n’est sans doute pas un hasard si la manufacture de Sévres fait ache-
ter un important ensemble de papillons en 1798 pour servir de modéles aux
peintres ornemanistes. Face au voluptueux cygne apollinien, le papillon illustre un
autre versant de 'amour : I'inconstance et les déchirements qu’il engendre. Les
ailes fragiles, battant au souffle d’une brise légere, expriment les mouvements de
I'ame et les métamorphoses du sentiment amoureux comparables a celles de la
chrysalide. Plusieurs personnages allégoriques portent dans le dos de grandes ailes
de papillons : les Heures et les Saisons font allusion au triomphe de I"amour sur le
temps qui passe. La présence de papillons a proximité de bouquets ou de cor-
beilles de fleurs, dans une vision qui pourrait paraitre d’un naturalisme anecdo-
tique, fait référence au mythe de Flore, déesse du Printemps et des amours
naissantes. Le papillon de nuit est souvent représenté sur les candélabres, les
ustensiles de cheminée ou les motifs de torches allumées, comme s’il était attiré par
la lumiére ; la présence de flammes, allégorie de la passion, peut alors donner lieu
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a des sceénes cruelles de papillons se consumant dans une cassolette enflammée.
Les tourments de la passion sont encore illustrés par des scénes sadiques ot 'on
voit des putti arrachant gaiement leurs ailes aux papillons qu’ils viennent d’attra-
per... Sur les pendules les papillons évoquent la fragile victoire de I'amour juvénile
sur le temps qui passe et rapproche inexorablement de la mort. On trouve enfin le
papillon sur des objets de table contenant du sucre, notamment confituriers,
sucriers, drageoirs etc. Dans ce cas, il est vraisemblable qu’il évoque les douceurs
de 'amour. On le trouve plus rarement sur les lits comme allusion directe aux
ébats amoureux, il est alors associé au pavot, plante du sommeil.

1l faut enfin noter une autre constante, plus étonnante : les représentations du vent.
La plupart des personnages représentés dans les motifs du décor intérieur sont ani-
més par un tourbillon qui s’empare des corps immobiles. Comme s'ils étaient pris
dans la tourmente d’une mystérieuse émotion : les nudités n’en apparaissent que
davantage au travers des habits plaqués sur les corps sous I'effet d’un souffle puis-
sant. Ces ailes qui se déploient partout, de victoire ou d’amour, sont accompagnées
de boucles folles dans les chevelures désordonnées, de voiles qui se gonflent et for-
ment des nimbes autour des corps. Tous ces mouvements irrationnels trament le
délicat discours de I'émoi qu’il s’agisse d’une émotion liée au politique ou a la pas-
sion. Le caractére hiératique du style Empire tire toute sa force de ce contraste
émanant de I’agitation qui enveloppe les corps et de ces ailes qui battent dans leurs
dos comme allégories d’une autre agitation : celle de I’ame.

Pourquoi une telle variété des symboles de séduction ? Dans une société dominée
par le fait militaire, la question des représentations de I"amour, de la nudité et de
leurs images mérite d’étre posée. Autrement plus complexes et plus riches que les
images du pouvoir politique, elles représentent par définition I'ingouvernable et
I'imprévisible et constituent une alternative, sorte de contrepouvoir imagé qui se
répand dans les sphéres privées. Ces allégories de la sensualité font partie du sys-
teme décoratif organisé par Percier et Fontaine et y occupent une place trés parti-
culiére.

L’idéologie napoléonienne s’est répandue dans toute I'Europe, et avec elle le sys-
teme d’ornements codés défini par Percier et Fontaine. L’écho qu’il a rencontré
dans les différents pays d’Europe est sans aucun doute lié au creuset d’inspiration
qu’a constitué I'antiquité romaine. Reste a comprendre ce qui s’est réellement
passé en Italie, terre d’origine des modeles empruntés, face a laffirmation du style
impérial : y a-t-il eu rupture, continuité, méfiance par rapport aux codes francais ?
L’enjeu est celui des mentalités, de toute la dynamique des alternances admiration
/ rivalité entre les deux pays face a I’héritage commun.
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1. L’étymologie du mot szyle renvoie trés naturellement a
cette dimension d’écriture et donc de lecture.

2. La répétition des motifs dans la vie privée est particu-
licrement révélatrice du mouvement de consensus qui se
manifeste dans toute mode et de la démarche de chaque
individu qui garde une relative marge d’indépendance dans
ses choix, tandis que les monuments de I'espace public sont
soumis aux dictats du pouvoir politique et de la sociabilité.
_ 3. En particulier H. La Combe De Prezel, Dictionnaire
d’iconologie, Paris, 1779.

4. A cet égard lart décoratif se situe dans une relative
proximité avec I'art héraldique, dans ce sens qu’il se sert de
représentations souvent simplifiées, condensées, aptes a
mobiliser I'imaginaire.

5. Les tasses et assiettes, les petits bijoux, les boutons, les
pipes etc. ont été abondamment investis par les emblémes
révolutionnaires.

6. Voir le catalogue : O. Nouvel-Kammerer, L'Azgle et le
Papillon. Symboles des pouvoirs sous I'Empire, cat. expo.
(Paris, musée des Arts décoratifs, 2 avril-5 octobre 2008),
Paris, 2008 et sa version anglaise O. Nouvel-Kammerer, Sy»z-
bols of Power Napoleon and the Art of Empire style 1800-1805,
(Saint Louis, Art Museum, 17 juin-16 septembre 2007 ; Bos-
ton, Museum of Fine Arts, 21 octobre 2007-27 janvier 2008),
New York, 2007. L’exposition a été réalisée par le Musée des
Arts décoratifs en partenariat avec Awmzerican Federation of
Arts.

_ 7. Cf. H. Ottomeyer, Das friibe Ocuvre Charles Percier
(1782-1800). Zu den Anfingen des Historismus in Frank-
reich, thése de doctorat, Miinchen, 1981.

8. Voir la contribution de J. P. Samoyault, « La formation
de 'emblématique napoléonienne et sa diffusion dans les arts
décoratifs de I'époque impériale », dans O. Nouvel-Kamme-
rer, L'Aigle et le Papillon. .., cit., p. 52-61.
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“La ville est malade”.
Fondamenti filosofici dellembellissement” urbano:
Voltaire, Milizia, Cuoco

Sergio Villari

Demus igitur physicae operam, ut philosophi, nempe ut
antmum componamus: et in eo praestemus antiquis, quod illi
haec studia excolebant, ut impie cum dits de felicitate
contenderent: nos autem, ut bumanos spiritus deprimamus.
G. Vico, De Nostri Temporibus Studiorum Ratione, 1709

Nel 1788 Simon Linguet annotava, tra le «singularités les plus étonnantes» del suo
tempo, una proliferazione senza precedenti di iniziative volte all’embellissement
delle maggiori capitali europee: «De toutes parts en Europe, depuis quelques
années, on se livre au soin trop longtemps négligé de réunir dans ces amas d’habi-
tations que I’on nomme villes, cités, &c. des embellissements qui concilient la stire-
té avec la commodité. On voit partout se développer en cette partie une sorte
d’émulation universelle qui justifie entre les voyageurs des différents pays un
échange mutuel de félicitations, comme de surprise»'. Non sorprende in verita che
sia proprio un irriducibile avversario dei phzlosophes a riconoscere nei primi pro-
grammi di riforma urbana il superamento di un «préjugé gothique», fino a ravvi-
sarvi addirittura «les progreés du véritable esprit des lumiéres»”. E non tanto per la
sua complessa se non contorta costituzione intellettuale, quanto perché in generale
¢ la stragrande maggioranza degli scrittori della fine del xviir secolo, indipendente-
mente dal proprio orientamento culturale, ad aver sopravvalutato nel bene come
nel male I'influenza della filosofia sulle vicende storiche contemporanee. E valgano
a tal proposito le lucide pagine critiche che Vincenzo Cuoco ha dedicato alla Rivo-
luzione francese — sulle quali tornerd in conclusione.

Dunque, anche nel caso particolare dei plans d’embellissement il ruolo della philo-
sophie andrebbe in qualche modo ridimensionato. Cosi almeno ha recentemente
affermato Pérouse de Montclos: «La superposition de la modernité multiséculaire
de la ville avec celle, casuelle, de la philosophie des Lumiéres n’a pas, contraire-
ment 2 ce que 'on est tenté de croire, produit une conception nouvelle de la ville.
La prise en considération de problémes techniques posés par une forte concentra-
tion d’humanité n’est pas nouvelle: faut-il le rappeler, I'alimentations en eau et
I’évacuation des eaux usées ont été magistralement traitées dans la Rome antique
avec les aqueducs et la Cloaca Massima»’. D’altra parte, per insistere sullo stesso
esempio antico indicato da Pérouse, si potrebbe ricordare che proprio la “citta di
marmo” di eta imperiale costituisce un precedente altrettanto probante di quella
«modernité multiséculaire de la ville» nel campo specifico della rappresentazione
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spaziale del potere. E ancora, in una prospettiva di piti breve e ragionevole diacro-
nia, numerosi esempi suggerirebbero una ben marcata linea di continuita, magari
in crescendo, di un’irriducibile vocazione urbana al progresso lungo i secoli della
storia moderna.

Eppure, anche a considerare soltanto I’aspetto quantitativo del fenomeno, non pos-
siamo non riconoscere almeno una discontinuita all’epoca dei Lumi — per cosi dire
un salto di scala tutt’altro che trascurabile nella riflessione teorica e nell’attivita pro-
gettuale sulla citta®. E non importa, almeno nella prospettiva d’indagine che mi pro-
pongo di seguire, quanto poi sia stato concretamente messo in cantiere nei decenni
centrali del secolo a Parigi, Londra e nelle altre grandi capitali europee, né chi o
come lo abbia eventualmente eseguito, né infine perché quel vasto insieme di pro-
getti sia rimasto in gran parte irrealizzato. Cio che mi preme sottolineare ¢ che ora,
all’'approssimarsi della meta del secolo, i discorsi sulla citta si moltiplicano, si
confondono e talvolta si intrecciano inevitabilmente con le effettive trasformazioni
urbane — con quell’urbanisme fréleur di cui parla Le Roy Ladurie’ — ma allo stesso
tempo si specializzano, delimitando sempre pit un preciso campo d’azione e affi-
nando progressivamente i propri strumenti disciplinari. Sovrani e ministri, procura-
tori, intendenti e commissari reali in generale, autorita locali, magistrati municipali,
edili e imprenditori privati non sono ancora i protagonisti, i soggetti politici coerenti
- o tanto pit realisticamente conflittuali — di una nascente disciplina urbanistica. Per
il momento, gli attori in campo, i pionieri di quel primo dibattito sulla citta non sono
che due: gli architetti e i filosofi (categorie che peraltro considero in modo abbastan-
za estensivo, come si vedra tra breve).

Per buona parte del XvIiI secolo, il discorso puramente tecnico degli architetti sul-
Vembellissement urbano & largamente immotivato. Intendo per puramente tecniche
le proposte puntuali di trasformazione fisica del tessuto edilizio, legate cio¢ a deter-
minati luoghi della citta, formulate isolatamente o all'interno di un piu strutturato
spirito di sistema, assai spesso in forma unicamente descrittiva (in saggi, memorie,
lettere, relazioni, petizioni, ecc.), piti raramente in veste grafica (disegni, planimetrie,
fino a veri e propri piani settoriali o generali). Questa fervida attivita speculativo-pro-
gettuale non ¢& appannaggio solo di architetti, ma vi contribuiscono prodigalmente
ingegneri e cartografi, avvocati, medici, ammiragli e religiosi, aristocratici o semplici
borghesi’. Presa idealmente nel suo insieme — ma avulsa da tutti gli altri discorsi sulla
citta, dal contesto storico-culturale in cui ¢ inserita — tale produzione pud apparire
singolare, addirittura sinistra per I'ingente quantita di distruzioni e trasformazioni
che improvvisamente prefigura, per I'oscura legge di necessita che misteriosamente
la ispira. Certo l'utilita pubblica, la comodita e la sicurezza degli abitanti, la facilita
delle comunicazioni, il decoro e I'igiene, la salubrita dell’aria e dell’acqua — quando
non si tratta di ragioni esclusivamente estetiche’ — sono le parole d’ordine che si rin-
corrono incessantemente da un progetto all’altro, quasi come formule propiziatorie,
ma che rimangono per lo pill esigenze astratte, di cui raramente si pensano le speci-
ficazioni. A ricercarvi finalita piti concrete o circostanziate si rimane in verita alquan-
to perplessi: per Delamair ad esempio ¢ la necessita di assicurare un luogo pitt ampio
agli spettacoli pirotecnici organizzati dalla municipalita a consigliare lo spostamento
dell’'Hétel de Ville sulla place Dauphine®; mentre per Jaillot la costruzione di un mer-
cato in ogni quartiere cittadino contribuirebbe a ridurre sensibilmente le pratiche



fraudolente dei domestici incaricati degli approvvigionamenti’. Talvolta la rilevanza
delle motivazioni & apprezzabile solo per contrasto: cosi, un projet d’embellissement
du quartier du Luxembourg pud essere aspramente criticato per ’eccessiva previsione
di nuove strade, soprattutto di quelle che tagliano i giardini di antichi conventi, in
difesa dei monaci espropriati e del loro sacrosanto diritto a coltivarvi ortaggi che
altrimenti pagherebbero «quatre fois plus cher au marché»". Insomma, a prendere
seriamente in considerazione le argomentazioni che gli architetti e i loro adepti addu-
cono a giustificazione di tanti generosi progetti, non si potrebbe dar torto all’antifi-
losofica protesta di Viel de Saint-Maux contro tutti coloro che vorrebbero «abattre
une ville pour en faire une place»".

Le cose non migliorano di molto quando gli architetti, e in particolare i pit riflessivi
teorici della disciplina, dettano in astratto i principi e le regole per I'abbellimento
delle citta. E il caso ad esempio di Marc-Antoine Laugier, che inaugura nel quinto
capitolo dell’Essaz sur ['architecture un vero e proprio genere letterario. A esigenze
funzionali né pitt né meglio indagate, si sovrappongono ora norme estetiche non
meno arbitrarie, in parte ispirate al grand godt del regno di Louis XIV, in parte
all’esprit de systéme del secolo filosofico. 11 tentativo di conciliare varieta e regola-
rita genera il celebre paragone della citta come foresta («il faut regarder une ville
comme une forét»), che si piega pero alle geometriche delizie del giardino alla fran-
cese («il faut qu’un le Notre en dessine le plan»)®?. Cosicché, per citare solo qualche
caso eloquente, gli ingressi di citta non devono soltanto essere grandiosi e magnifici
(come la Porta Saint Denis a Parigi o la piazza del Popolo a Roma), ma devono
essere in numero proporzionalmente adeguato alla grandezza della citta stessa,
all’estensione e alla forma del suo perimetro, e devono essere posti a distanze quan-
to pit possibile uguali, in omaggio a un ordine perfetto e alla massima comodita®.
E di Ii a poco anche le strade dovranno piegarsi a una cieca legge di uniformita,
risultando altamente sconveniente che da un quartiere all’altro di una stessa citta
'intervallo che le separa possa inopinatamente variare da 16 a 300 tese". Forse &
per 'arbitrarieta di questo supremo formalismo astratto che Pierre Patte, il pit tec-
nico fautore di una sorta d’embellissement urbano integrale, invoca all’inizio dei
suoi Mémoires 'autorita della filosofia: «Si I'on considere encore I’Architecture
dans le grand, on s’apercoit que presque tout y est également a raisonner, & que
I’on a vue sans cesse les objets en Macon, tandis qu’il efit fallu les envisager en Phi-
losophe. Voila pourquoi les Villes n’ont jamais été distribuées convenablement
pour le bien-étre de leurs habitans»".

Accantoniamo allora la logica tecnico-progettuale un po’ reticente degli architetti e
rivolgiamoci invece alla “sopravvalutata” filosofia — che in questo secolo a lei con-
sacrato si annida in verita dappertutto, tra le teorie degli economisti e le ricerche
degli scienziati come tra le pagine degli scrittori di storia e di politica, nelle precoci
affermazioni di nuove discipline come I'antropologia, la statistica, la sociologia
urbana, ecc. — per avere ovviamente éclaircissements sulle cause piu profonde di
quella generale quanto ormai incontinente richiesta di riforme urbane.

Non ¢ soltanto in omaggio al grande filosofo di Ginevra, che cito qui il brano delle
Confessions relativo al suo arrivo a Parigi nel 1731. E piuttosto perché quella descri-
zione, con il tema poi ricorrente dell'ingresso in citta, costituisce una sorta di luogo
simbolico, ancor pit che cronologico, della presa di coscienza dei mali che affliggono
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le grandi citta: «Combien I'abord de Paris démentit I'idée que j’en avois! La décora-
tion extérieure que j'avais vue a Turin, la beauté des rues, la symétrie et I'alignement
des maisons me faisoient chercher a Paris autre chose encore. Je m’étois figuré une
ville aussi belle que grande, de I'aspect le plus imposant, ot I'on ne voyait que de
superbes rues, des palais de marbre et d’or. En entrant par le faubourg St. Marceau
je ne vis que de petites rues sales et puantes, de vilaines maisons noires, I'air de la mal-
propreté, de la pauvreté, des mendians, des charretiers, des ravaudeuses, des crieuses
de tisanne et de vieux chapeaux. Tout cela me frappa d’abord a tel point, que tout ce
que j’ai vu depuis a Paris de magnificence réelle n’a pu détruire cette premiére impres-
sion, et qu'il m’en est resté toujours un secret dégotit pour I’habitation de cette capi-
tale. Je puis dire que tout le temps que i’y ai vécu dans la suite, ne fut employé qu’a y
chercher des ressources pour me mettre en état d’en vivre éloigné»'*.

A queste condizioni, non chiederemo piti nulla al filosofo che nell’Enzile ha cantato
le dolcezze della vita di provincia, di campagne e villaggi tanto pit puri quanto pit
lontani «des noires moeurs des villes», queste citta malate che per lui «sont le
gouffre de I'espéce humaine»'’. Non gli chiediamo pit nulla e lo lasciamo andare,
con il rimpianto magari di una preziosa guida perduta, mentre ascoltiamo ancora
impietriti il suo pit accorato e struggente congedo dalla capitale: «Adieu donc,
Paris, ville célébre, ville de bruit, de fumée et de boue, ot les femmes ne croient
plus a ’honneur ni les hommes a la vertu. Adieu, Paris: nous cherchons I'amour,
le bonheur, I'innocence; nous ne serons jamais assez loin de toi»*.

Rivolgiamoci invece a Voltaire, che un decennio pit tardi pubblica un breve testo
relativo al nostro argomento”. Racconta di un oscuro cittadino romano, all’inizio
dell’eta repubblicana, che invia al primo console una memoria sull’abbellimento
della capitale, un vero e proprio programma di opere pubbliche utili e magnifiche
diretto a cancellare bruttezze e irregolarita «dignes d’une ville de barbares». L’7-
cipit, in forma di premessa, ¢ gid un compiuto manifesto: «Laisser aller le monde
comme il va, faire son devoir tellement quellement, et dire toujours du bien de
monsieur le prieur, est une ancienne maxime de moine; mais elle peut laisser le
couvent dans la médiocrité, dans le relichement et dans le mépris. Quand I’ému-
lation n’excite point les hommes, ce sont des anes qui vont leur chemin lentement,
qui s’arrétent au premier obstacle, et qui mangent tranquillement leurs chardons a
la vue des difficultés dont ils se rebutent; mais, aux cris d’une voix qui les encou-
rage, aux piqlres d’'un aiguillon qui les réveille, ce sont des coursiers qui volent et
qui sautent au dela de la barriere».

L’insolita petizione giunse inopportunamente in casa del primo console all’ora di
pranzo, e ne fu data immediata lettura ai convitati (qualche senatore, un pretore, un
consigliere comunale, ecc.) che I'accolsero con misurata e quasi ostentata indiffe-
renza. Ma qualche tempo dopo cominciarono a sorgere le grandi strade, gli anfitea-
tri, i mercati e altre imponenti opere pubbliche che fecero di Roma l'insuperata
capitale del mondo antico. La conclusione prende gia il sapore di una profezia:
«L’écrit du citoyen obscur fut une semence qui germa peu a peu dans la téte des
grands hommes».

Negli anni successivi Voltaire avrebbe rivolto frequentemente il proprio sguardo ai
mali delle grandi citta e al ruolo che esse andavano assumendo nello sviluppo della
societa contemporanea. Non si tratta purtroppo di un’indagine sistematica, né di



un’indicazione teorica consapevolmente formulata, bensi di qualche breve testo
fugacemente dedicato all’argomento e di una gran quantita di suggestioni e fram-
menti sparsi tra le pagine di un’opera sterminata®. E ben vero inoltre che Parigi
rimane costantemente al centro della sua attenzione, anche quando scrive di Roma
e di Persepoli, delle citta asiatiche come della ville de Cachemire”. Eppure quella
densa nebulosa di intuizioni critiche e spunti polemici hanno I'aria di ruotare intor-
no a un nucleo di pensiero compatto, fortemente orientato in senso urbano e politi-
co — almeno per il valore che allora Turgot assegno alla politica, di attivita destinata
a «prévoir, pour ainsi dire, le présent»*. Ritornerd pit avanti su quest’ultimo aspetto
— tentando per il momento di restituire, anche a rischio di qualche indebita appros-
simazione, il carattere unitario piu significativo di quella riflessione.

Le premesse da cui Voltaire parte sono le stesse di quelle che di li a poco avrebbero
mobilitato la massa degli architetti: la vzlle est malade, e il suo malessere & profonda-
mente radicato nel disordine congenito di una arcaica struttura fisica dello spazio
urbano. Si direbbe quasi che un génie malfaisant (come affermera poi Patte”) ne
abbia deliberatamente ispirato la costruzione e la tenga ora in scacco. Ma ¢ arrivato
il tempo di reagire: «nous voyons tous les jours ce qui manque a notre ville, et nous
nous contentons de murmurer». Parigi & «trés incommode et trés irrégulier»: strade
e piazze inadeguate alle esigenze di circolazione e magnificenza civile di una grande
capitale, fontane degne appena «d’un pauvre village», chiese di cattivo gusto, teatri
disgustosi e monumenti assurdamente «cachée par des batiments de Goths et de
Vandales». L’igiene vi & in generale assai trascurata: «nous rougissons, avec raison, de
voir les marchés publics établis dans des rues étroites, étaler la malpropreté, répandre
I'infection, et causer des désordres continuels». Soprattutto il centro della citta &
rimasto il vecchio, pressoché intatto cuore medioevale di Parigi: «le centre de la ville,
obscur, resserré, hideux, représente le temps de la plus honteuse barbarie. Nous le
disons sans cesse; mais jusqu’a quand le dirons-nous sans y remédier?».

Anche sul piano terapeutico i rimedi indicati non variano granché: sventramento
del vecchio tessuto consolidato della citta storica, tagli, ampliamenti e allineamenti
di strade, incroci regolari, piazze e prospettive magnifiche, monumenti da costruire
o valorizzare, mercati e attrezzature collettive ben disposte, servizi pubblici moderni
ed efficienti. Il sogho comune ¢ sempre quello di una citta perfettamente ordinata,
funzionale, moralizzata e medicalizzata, in cui la razionalita, lo spirito di sistema che
ne presiede I'organizzazione assicureranno in futuro il movimento di «une si grande
machine»*.

Indubbiamente pero la prosa incalzante di Voltaire, 'impertinente leggerezza e una
verve quasi giornalistica conferiscono alle sue argomentazioni un potere di sugge-
stione del tutto sconosciuto a tanti altri fazseurs de projets® — in forza di metafore
talvolta fulminanti (la ville-machine piuttosto che la ville-forét), di esilaranti espe-
dienti narrativi di straniamento (come il cattivo gusto gotico degli antichi romani o
la barbara usanza di seppellire i morti nelle chiese a Persepoli)*, e ancora di una
sferzante ironia spinta al limite della provocazione intellettuale (nell’auspicio ad
esempio di un furioso incendio dell’Hétel de Ville ad opera di «fusée volantes e
coups de canons» sfuggiti per caso alle tanto detestate feste cittadine)”’. Ma non ¢&
in virth di un’eccelsa qualita letteraria, o meglio & solo in parte grazie a essa, che
Voltaire ci dice di pit sulla condizione urbana contemporanea, molto di pit.
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Innanzitutto ci informa che il male supremo e tendenzialmente fatale per le citta &
ora I'immobilismo. Addirittura ossessivamente Voltaire insiste su czo che si potreb-
be fare e non si fa, sull’'indolenza di amministratori pubblici e apparati dello stato
restii a batter cassa per finanziare opere di abbellimento, sulla miopia di ricchi cit-
tadini inclini a sperperare ingenti ricchezze in attivita voluttuarie piuttosto che per
il bene collettivo: «la bassesse des idées, la crainte encore plus basse d’une dépense
nécessaire, viennent combattre ces projets de grandeur que chaque bon citoyen a
faits cent fois en lui-méme». Forse ¢ la percezione di un’immane resistenza socio-
economica al cambiamento che lo spinge a simulare, o magari a prevedere, un
vasto movimento di opinione a sostegno di riforme urbane «que tous les citoyens
souhaitent» — ancor prima in verita che le sue idee abbiano ragionevolmente avuto
il tempo di far proseliti. Infine la posta in gioco di quell’impegnativo piano di lavo-
ri, «dont la plupart deviennent chaque jour indispensables, et qu’il faudra bien
faire a la fin», deve essere assai piu alta di quanto non siamo in grado d’immagina-
re se il maggior filosofo del secolo della ragione indossa improvvisamente i panni
del profeta per invocare il cielo e annunziare terribili calamita: «Fasse le ciel qu’il
se trouve quelque homme assez z€lé pour embrasser de tels projets, d'une ame
assez ferme pour les suivre, d'un esprit assez éclairé pour les rédiger, et qu’il soit
assez accrédité pour les faire réussir! Si dans notre ville immense il ne se trouve
personne qui s’en charge; si on se contente d’en parler a table, de faire d’inutiles
souhaits, ou peut-étre des plaisanteries impertinentes, il faut pleurer sur les ruines
de Jérusalem»,

Rinunziamo per il momento a chiederci all’'inesorabile dominio di quale futuro
Impero la moderna Gerusalemme paghera infine con la distruzione il prezzo della
sua ostinata resistenza®. Ma escludiamo fin d’ora che 'oggetto di quel funesto pre-
sagio possa essere I'adventus August: di un nuovo Tito, «padrone incontrastato del
mare e della terra e di tutto il genere umano»”. Perché gli odierni sovrani, per quanto
assoluti e finanche illuminati, non se la passano piu tanto bene nemmeno tra le
confortevoli mura delle loro citta, dove gia perdono posizioni tra le forze socio-eco-
nomiche che ne reggono le sorti. Per Voltaire infatti i re non sono pit, e in prospet-
tiva saranno sempre meno i principali finanziatori dei lavori di abbellimento urbano.
Per due ragioni: la prima & perché in uno stato moderno «le roi est précisément et a
la lettre ’économe de toute la nation» — e poiché sul bilancio dello stato gravano
spese ordinarie di amministrazione e impieghi necessari di sostegno all’economia
generale, & auspicabile che non rimanga nulla da destinare a iniziative architettoni-
che. La seconda ragione ¢ che i sovrani utilizzerebbero male eventuali ricchezze resi-
due, perché sarebbero naturalmente portati a investire soltanto sulle /oro capitali,
laddove molte grandi e medie citta hanno bisogno di altrettanti interventi radicali:
«apres tout, il n’est pas plus roi des Parisiens que des Lyonnais et des Bordelais». Va
da sé dunque che «chaque métropole doit se secourir elle-méme».

Ma se non ai re, «a qui (alors) appartient-il d’embellir la ville?» — si chiede Voltaire.
La risposta ¢ netta, senza esitazioni: «aux habitants qui jouissent dans son sein de
tout ce que 'opulence et les plaisirs peuvent prodiguer aux hommes». Voltaire cal-
cola che a Parigi circola una ricchezza monetaria pari quasi alla meta di quella del-
I'intera nazione. Le citta dunque sono abbastanza ricche per provvedere alla pro-
pria modernizzazione: basterebbe introdurre «une taxe modérée et proportionnel-



le sur les habitants, ou sur les maisons, ou sur les denrées», e riformare il sistema
dell’esazione fiscale a favore dei poteri locali, dei corps de ville, per avviare un pro-
gramma senza precedenti di grands travaux publics. Con un prelievo insensibile
sulla ricchezza della citta, si avvierebbe un meccanismo economico in gran parte in
grado di autofinanziarsi, attraverso I'aumento della massa complessiva del lavoro,
derivante dall'impiego produttivo di forza lavoro inutilizzata, di cui le citta sono
un serbatoio inesauribile, grazie a un’efficace strategia di incitamento al plus-lavo-
ro. E su questo punto Voltaire ingaggia una battaglia che sembra decisamente
prendere il volo — dall’enunciazione del principio economico generale: «le peuple
qui travaille le plus est toujours le plus riche»; alla bruciante constatazione di
un’arretratezza ideologica che non riconosce ancora I'antagonismo di classe:
«Quoi ! ... vous n’avez pas encore trouvé le secret d’obliger tous les riches 2 faire
travailler tous les pauvres! Vous n’en étes donc pas encore aux premiers éléments
de la police?»; attraverso il ribaltamento dell’ordine divino che trasfigura il peccato
originario in fonte di accumulazione primaria: «le plus beau présent que Dieu ait
fait 2 'homme est la nécessité de travailler»; fino ad avviare un gia aspro conten-
zioso sul terzo articolo della tavola delle leggi: «J’ai oui dire que dans I’année vous
avez environ six vingts jours pendant lesquels on ne travaille point. Que ne chan-
gez-vous la moitié de ces jours oiseux en jours utiles?»”.

Dunque le citta, se adeguatamente curate, possono diventare il centro di una radi-
cale trasformazione del mondo, le enclaves sperimentali nelle quali & possibile
riconvertire un surplus di popolazione ozsive in forza lavoro produttiva, il fulcro di
un formidabile processo di modernizzazione nel quale gli uomini, da asini, possono
diventare fantastici coursiers qui volent et qui sautent au dela de la barriére. Ed &
mia, se non di Voltaire, la conclusione che I'abbellimento urbano ormai non serve
pitt a celebrare I'astratto potere assoluto di sovrani illuminati, bensi a mettere a
punto un insieme complesso di pratiche sociali e strategie economiche che sempre
pitt autonomamente determineranno il governo delle citta. Beninteso, né la metro-
poli come luogo di concentrazione e scambio di ricchezze, né I'intensita del lavoro
come fattore decisivo di sviluppo, sono idee del tutto nuove. Voltaire le deriva forse
da Cantillon, e in quegli stessi anni saranno sviluppate da filosofi ed economisti —
da Melon a Butel-Dumont fino a Condillac e Adam Smith — e in Italia da Antonio
Genovesi e Ferdinando Galiani gia nel Della Moneta e poi nei Dialogues sur le com-
merce des bleds”. Ma a Voltaire spetta senz’altro il primato di aver ricucito lucida-
mente insieme le fila di quelle riflessioni in un pensiero potenzialmente organico
sulla citta, inaugurando cosi una specifica “questione urbana” che se gia accende i
primi focolai di propaganda politica, in prospettiva s’infiamma di una dirompente
carica ideologica. Percio forse i piani di embellissement settecenteschi hanno una
portata che esorbita il loro contenuto puramente tecnico, fino a render miope qual-
siasi valutazione troppo puntuale o a breve raggio dei loro effetti.

Ma vi & ancora un ultimo aspetto da prendere in considerazione, un’indicazione per
cosi dire procedurale che affiora minacciosamente nelle perorazioni di Voltaire,
quasi a ricordarci un interrogativo prima lasciato in sospeso. La sinistra rievocazio-
ne della distruzione di Gerusalemme non ¢ solo una potente immagine letteraria,
un frammento profetico strappato all’oscuro destino messianico del popolo ebrai-
co; né si accoda senza pretese al registro retorico cosi caro alla generazione dei phi-
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losophes che nella poetica delle rovine ha celebrato il malinconico disfacimento di
grandi civilta del passato, 'imperscrutabile caducita della storia e le misteriose leggi
che ne regolano il divenire. Con Voltaire quelle solenni meditazioni si spingono
prepotentemente ai margini del mondo contemporaneo, in una avventurosa fuga in
avanti della memoria, a scrutare tra le macerie ancora fumanti dei fatali disastri che
si abbattono sulle citta moderne: «Quand Londres fut consumée par les flammes,
I’Europe disait: Londres ne sera rebatie de vingt ans, et encore verra-t-on son
désastre dans les réparations de ses ruines. Elle fut rebatie en deux ans, et le fut
avec magnificence. Quoi! ne sera-ce jamais qu’a la derniére extrémité que nous
ferons quelque chose de grand? si la moitié de Paris était briilée, nous la rebatirions
superbe et commode; et nous ne voulons pas lui donner aujourd’hui, a mille fois
moins de frais, les commodités et la magnificence dont elle a besoin»*.

Anche in questo caso I'idea non era completamente nuova: che dal male potessero
scaturire diverse sorti di benefici era stato un argomento centrale nel dibattito
sull’ottimismo della prima meta del secolo, un raffinato sostegno intellettuale alla
nuova fede illuminista nel progresso dell’'umanita, ampiamente sviluppato da Ber-
nard de Mandeville in un testo che aveva suscitato grande scalpore in Inghilterra,
The Fable of the bees, da poco tradotto in francese con altrettanto successo”. Pro-
prio I'incendio di Londra del 2 settembre 1666 vi era esplicitamente citato, come
esempio di «un trés grand malheur» che aveva tuttavia procurato indiscutibili
opportunita ai suoi abitanti — carpentieri e muratori, artigiani, architetti, commer-
cianti e in genere tutti coloro che, in termini moderni, potremmo includere nell’in-
dotto della ricostruzione — a tal punto da ispirare una cinica legge economica di
validita generale: «Une grande partie du Négoce consiste a recruter & a réparer ce
qui est perdu & détruit par le feu, par les tempétes, par les batailles navales, par
les sieges, & par les combats»*.

Quale che sia il debito contratto nei confronti di Mandeville”, il contributo di Vol-
taire a quelle tesi & tutt’altro che irrilevante: innanzitutto sul piano dei vantaggi
sociali, che dai profitti privati di una seppur ampia categoria di lavoratori tendono
ora a consolidarsi nella sfera politica sovradeterminata dell'interesse pubblico, in
forza di una piu alta istanza civile di riforma urbana; e in secondo luogo, appena
pit velatamente, suggerendo I'ineluttabilita ormai di un radicale mutamento,
lungo un processo necessario che d la derniére extrémité prefigura gia procedure di
emergenza destinate a spazzar via ogni residuo istinto di conservazione. Ed ¢ in
questa versione impreziosita di lugubri suggestioni che la formula ¢ poi passata nel-
I'immaginario collettivo degli emzbellisseurs des villes, le cui argomentazioni non a
caso scivolano cosi spesso — quasi inavvertitamente, come per uno stordimento
della coscienza critica — su qualche sciagurato incidente urbano, immancabilmente
citato come impareggiabile opportunita di trasformazione e razionalizzazione del
tessuto edilizio: quasi a tradire il sogno inconfessato di una apocalisse che potesse
legittimare sempre pil estese pratiche di ricostruzione. Significativo in questo
senso ¢ il commento di Louis-Sébastien Mercier al terremoto che rase al suolo
Lisbona nel 1755: «Considérée du coté physique, 'ancienne Lisbonne n’étoit
qu’une cité d’Afrique, c’est-a-dire, une vaste bourgade, sans ordre, sans propor-
tions: les rues étoient étroites et mal distribuées. Le tremblement abattit en trois
minutes ce que la main timide des hommes auroit été si longtemps a renverser. Le



gott déplorable des maures tomba, et la ville se releva pompeuse et superbe. Que
savons-nous sur ce qui sort du sein des désastres? Que savons-nous?»**.

E probabile, come in molti hanno affermato, che quello di Lisbona sia stato il primo
terremoto moderno nella storia dell'umanita, per I'estensione quasi globale dei suoi
effetti — non solo fisici, quanto emotivi e mediatici, religiosi, economici, urbanistici,
ecc.” E verosimilmente inflisse un duro colpo alla teodicea leibniziana, che da allora
non si sarebbe piu ripresa®. Secondo Adorno, lo stesso Voltaire ne fu in qualche
modo guarito*. Dall’incantevole soggiorno ginevrino di Les Délices, poco dopo aver
appreso la notizia, 'ormai sessantenne filosofo scrisse d’'impulso: «L.’Europe est dans
la consternation du jugement dernier arrivé dans le Portugal. [...] Je n’ose plus me
plaindre de mes coliques depuis cet accident»*. Forse quell'incidente gli svelo tutto
l'orrore del male racchiuso nel migliore dei mondi possibili, nel «paradis terrestre»
in cui aveva creduto un tempo di vivere”. Di certo nel Poémze sur le désastre de Lis-
bonne, che compose di getto nei giorni successivi, il rifiuto ormai netto, sdegnato e
quasi risentito del tout est bien di Pope e Shaftesbury assunse I’amaro sapore di una
acerba palinodia®. E addirittura, nell’ancor pit radicale presa di posizione «contre
les abus qu’on peut faire de cet ancien axiome», si potrebbe ipotizzare un segreto
rinnegamento delle sue pit dirette fonti di ispirazione®. Ma a ben vedere, il dio con-
tro il quale ora Voltaire si rivolta, cui rimprovera lo scandaloso arbitrio del cataclisma
naturale, la cui provvidenza taccia d’imperdonabile lassismo nell’adeguare i suoi
piani «pour notre bien-étre présent»*, & pur sempre lo stesso dio universale di pro-
gresso che nei suoi anni giovanili, come un moderno Giuseppe Flavio, aveva visto
passare dalla parte dell' Impero, per risplendere nel nuovo regno globale dell’econo-
mia politica, nell’espansione del commercio internazionale, dei consumi di lusso e
del lavoro nelle enclaves sperimentali delle citta. Semmai, nel cieco smarrimento della
catastrofe, si riaffaccid quell’altro dio contro il quale aveva strenuamente combattu-
to, il dio collerico e vendicativo degli ebrei che oscuramente annunzia al mondo ter-
ribili punizioni e implacabili sventure”. E come un fantasma si sovrappose al primo,
ricacciandone il luminoso dominio nella profezia millenarista dell’avvento, senza che
nei tempi intermedi dell’escatologia nessuna consolazione terrena del male potesse
piil essere concessa agli uomini, a Lisbona come a Gerusalemme. E stato questo forse
il primo dio zb77do, autentico e spietato della modernita.

Come ¢ noto, Rousseau scrisse una lettera di protesta assai dura a Voltaire contro
il suo Poémze su Lisbona, la cui cifra di sprezzante dissenso mi sembra racchiusa in
questa bellissima osservazione: «Vous auriez voulu que le tremblement se fit fait
au fond d’un désert plutot qu’a Lisbonne. Peut-on douter qu’il ne s’en forme aussi
dans les déserts, mais nous n’en parlons point, parce qu’ils ne sont aucun mal aux
Messieurs des villes, les seuls hommes dont nous tenions compte. Ils en sont peu
méme aux animaux & Sauvages qui habitent épars ces lieux retirés, & qui ne crai-
gnent ni la chiite des toits, ni 'embrasement des maisons. Mais que signifieroit un
pareil privilege, seroit-ce donc a dire que 'ordre du monde doit changer selon nos
caprices, que la nature doit étre soumise a nos loix, & que pour lui interdire un
tremblement de terre en quelque lieu, nous n’avons qu’a y batir une ville?»*,
Varrebbe la pena approfondire, pitt di quanto non sia stato fatto®, il valore di fon-
damento ideologico che questo testo ha assunto nella genealogia di una moderna
linea critica di resistenza antiurbana all’idea illuminista di progresso; ma per cio
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stesso, sarebbe vano ricercarvi uno specifico contributo alla definizione dei nuovi
compiti che la philosophie ha assegnato alla citta contemporanea. Viceversa, se
un’alternativa urbana alla “grande macchina” economica messa a punto da Voltai-
re fu allora concepita, bisogna cercarla forse alla periferia dell’impero, ai margini
politici e cronologici di quell'incompiuto progetto culturale che ¢ stato I'Europa
dei Lumi, scavando magari tra gli esiti pit reconditi di una tradizione intellettuale
che «da un angoletto morto della storia» ha segretamente coltivato «un vasto
mondo»”. A quella tradizione meridionale del pensiero di Giambattista Vico™
sono profondamente legati Francesco Milizia e Vincenzo Cuoco.

Sul primo mi soffermo solo di sfuggita, per sottolineare come una mirabile sintesi
di ragioni filosofiche e principi architettonici sia alla base, nella sua opera maggio-
re”?, di una lucida dialettica razionale dell’innovazione urbana. Un accento di car-
tesiana prudenza, che sembra appena uscita dal Discours de la Méthode”, traspare
fin dall'impostazione del problema, quasi a ricordare I'inviolabile sacralita dell’an-
tico cuore naturale della czvitas: «Qual meraviglia che quasi tutte le citta del mondo
sieno informi, e disordinate? In piti confusa irregolarita sono le piti importanti isti-
tuzioni umane, le lingue, le legislazioni, la politica. Tutte le produzioni della neces-
sita nate, e cresciute nella barbarie, e nell’ignoranza senza metodo, e senza disegno,
si conservano senza sistema per la nostra pigrizia [...] I nostri avoli si contentavano
di queste citta, e noi prosontuosi abbiamo a disdegnarle? Se elleno son cosi, v'é
ragion sufficiente che cosi sieno»™.

Ma il «comandante del reggimento de’ filosofi architetti»” sa bene, come da anni
andavano ripetendo Genovesi e Filangieri, che «il non si puo ¢ il veleno della
societa», che nessuna istituzione civile puod mai sottrarsi alla temperie della storia, e
che solo una nuova scienza attenta «a non confondere i limiti di ciascun genere» puo
consapevolmente aspirare al miglioramento del mondo contemporaneo. Allora le
contraddizioni, I'avidita della ragione e la coscienza dolorosa delle perdite, le
«malattie, i sonni e le interruzioni», tutte le esitazioni connaturate in ogni esigenza
di modernizzazione, vanno umilmente intese e pazientemente organizzate in pro-
grammi possibili. Cosi, con assennata lungimiranza, Milizia individua nella rivaluta-
zione della rendita fondiaria, nella mediazione di interessi economici, nel controllo
della densita edilizia, nella forza dei regolamenti e nell’autorita pubblica dei piani, i
principi ispiratori della moderna disciplina urbanistica. E quegli stessi principi gli
permettono di formulare — per la prima volta esplicitamente, senza riserve di oscure
predeterminazioni — una legge ordinaria di riforma della citta, umanamente e stori-
camente subordinata ai tempi intermedi di una vichiana provvidenza finalmente
ragionevole, paziente e precisamente secolarizzata: «Per abbellire una citta bisogna
distruggere pit pezzi. Questa distruzione non ¢ che apparente, ma in realta ¢ una
nuova edificazione pit bella e pit sana. Qualunque grandissima citta in meno di un
secolo pud divenir regolare, demolendo ove inopportunamente & fabbricato, e fab-
bricando opportunamente ne’ siti idonei»™.

Concludo con Vincenzo Cuoco, che scrive ormai nei primi anni del nuovo secolo.
Una grande, gloriosa e furiosa rivoluzione & passata, con tutte le distruzioni che la
filosofia aveva immaginato”. E il fallimento di un’altra piti misera, quella napole-
tana del 1799, si ¢ appena chiusa nella pitl atroce e sanguinaria repressione che la
storia ricordi®. Ancor prima di scriverne e comprendere la storia, Cuoco fu esule



a Milano, dove svolse un’intensa attivita giornalistica. Da quell’osservatorio privi-
legiato, dello storico che guarda all’efficacia della comunicazione politica, si
occupd anche, e non incidentalmente, dei problemi delle citta contemporanee.
Una continuita di fondo segna la sua distanza dalle tesi pit avanzate della cultura
illuminista di una generazione precedente: «Una setta di filosofi negli ultimi anni
pareva che avesse formata una congiura contro le vasti capitali. A che servono —
dicevan essi — questi immensi ammassi di popolazione, della quale una parte & cor-
rotta dalle ricchezze, un’altra dalla miseria, tutte dall’ozio e dall’amor delle frivo-
lezze? [...] Sara un mio modo particolare di vedere, ma io trovo nel mondo minor
male di quello che vi trovano i filosofi; e spesso osservando le societa civili son ten-
tato di dire come diceva Senofonte parlando degli ordini pubblici di Atene: «Molte
parti vi sono difettose, ma queste parti appunto sono pitl necessarie delle altre a
conservar la liberta del popolo». Non vi ¢ dubbio che molti vizi si generano nella
citta, e dalla citta si diffondono nelle province, il lusso, I'amor de’ piaceri, la mania
delle frivolezze. Ma questi stessi mali non rimangono senza compenso»”.

Non ¢ soltanto un lascito di polemica anti-fisiocratica, o un generico quanto invete-
rato ottimismo della ragione che spinge Cuoco a riaffermare con forza il ruolo pro-
pulsivo delle grandi citta. Se vi riconosce ancora in pieno una potenziale funzione di
sviluppo economico, vi vede tuttavia sorgere ben altre finalita, una sorta di superiore
«necessita storica», quasi una missione di salvezza per I'Europa moderna sconvolta
dai grandi rivolgimenti politici degli ultimi decenni: «Le rivoluzioni sogliono svelare
il gran segreto della forza di quel popolo che ne’ tempi di tranquillita suol essere la
parte passiva di uno stato. La rivoluzione francese lo ha messo in istato di produrre
grandi beni e grandi mali; la sua condizione & cangiata in gran parte degli stati del-
I'Europa. Chiamatlo a parte della difesa dello Stato e delle leggi senza istruitlo, & lo
stesso che renderlo pericoloso, facendogli fare cid che non sa fare»®.

Vi ¢ forse, in questa pagina del Giornale italiano, un’eco ancora viva dell’efferata
violenza popolare che aveva accompagnato la repressione della repubblica napole-
tana®. Ma ancor piu vi affiora un doloroso sentimento d’incertezza per ogni umana
conquista, la consapevolezza che solo una coraggiosa intelligenza «de’ luoghi e
delle cose» puod sopravvivere all’intrinseca fragilita degli eventi come alla vulnera-
bile idealita dei principi. Di fronte agli instabili e repentini mutamenti del mondo
moderno, Cuoco sembra percepire ancora una debole forza di conservazione, osti-
natamente radicata nell’originario fondamento costituzionale delle citta, in un
«patto civile pitt antico e pit santo» di ogni altra mirabolante promessa politica. E
soprattutto ne intuisce I'importanza strategica, di difesa e consolidamento per una
specifica identita culturale di garanzia ai principi ormai inalienabili di sovranita e
liberta popolare®. Nello spazio urbano delle grandi capitali si gioca allora una par-
tita decisiva, tra un ideale assoluto di progresso civile e la concreta necessita di una
«nuova educazione nazionale», per una moderna organizzazione sociale del con-
senso: «La capitale & il punto di appoggio della leva del Governo sulla Nazione.
Senza una capitale vi potranno esser leggi, ma non vi sara mai opinione pubblica;
e senza opinione pubblica che sono mai le leggi? [...] Le nazioni che non hanno
una capitale non hanno mai perfetta unita politica»®.

Ma con la lucidita di chi vede i paurosi ondeggiamenti della storia, Cuoco intuisce
i pericoli di un incombente ritorno alla barbarie. Per lui, come gia per Vico, il
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malinconico ripiegamento della civilta si compie inevitabilmente sotto il segno di
una duplice e terribile sconfitta — della 7zaliziosa ragione moderna come della felice
spontaneita delle origini: «ogni popolo che oggi & schiavo, fu libero una volta». Un
residuo di quella primitiva felicita perduta resiste incancrenita nell’attaccamento
popolare alla tradizione, nel rispetto delle antiche istituzioni e dei costumi d’altri
tempi. E la misura infallibile di una disperata servitiy, ma & anche il «fondamento di
ogni principio di giustizia e di ordine sociale» che nessuna istanza di progresso pud
troppo incautamente pretendere di cancellare. La philosophie era stata protagonista
di una formidabile stagione del pensiero razionale, quella filosofia che appena qual-
che decennio prima volava trionfalmente «in soccorso de’ governi»*, non era piu
ormai U'azguillon qui réveille les peuples; ora quella stessa filosofia, «avendo minori
rapporti cogl’interessi presenti e sensibili degli uomini, suole essere la pitt oppressa;
cosi la prima cura di tutt’i governi deve essere quella di sostenerla, e quasi di carez-
zarla. Il far ritornare la barbarie ¢ lo stesso che voler rendere i popoli meno atti a pro-
durre il bene, lasciando loro sol tanto di energia che basti a produrre i mali»®.

Da questa posizione di relativa debolezza, la filosofia poteva recuperare le proprie
forze soltanto rinunciando al suo astratto cuore universale, alle pretese totalitarie
dello spirito di sistema che si eleva al di sopra delle contingenze, per ricomporre
pazientemente i frammenti di un grande progetto incompiuto, di un luminoso
sogno perduto, immergendosi nell’'oscuro disordine delle citta, nell’invincibile
vischiosita del corpo sociale urbano, nell’abisso di diversita culturali e condizioni
civili dei popoli europei, per ritrovare in quella ricchezza di antiche risorse fanta-
stiche la propria piti autentica missione civilizzatrice. Cuoco avverte gia che da
qualche parte in Europa, ai cupi orizzonti delle tradizioni nordiche, la letteratura
e la filosofia si stanno riavvicinando alla casa: «noi moderni, a forza di spirito, di
erudizione, di critica, di gusto, andiam perdendo tutto quel vero bello che solo si
ottiene per 'originalita; perché gli uomini non sono originali se non quando sento-
no ed espongono sentimenti propri; e non si sente nel gabinetto e nelle officine de’
grammatici e de’ retori, ma nei vasti campi della natura, nella citta, nella casa; non
si sente senza morale privata e senza morale pubblica. Sarebbe mai vero che anche
la letteratura (e la filosofia) avessero bisogno di nuova educazione?»®.

Forse, come pretende Pérouse de Montclos, possiamo continuare a pensare che il
secolo dei Lumi non abbia prodotto una nuova concezione della citta. Ma sicura-
mente la Rivoluzione se non ha spento, ha attenuato almeno per un momento quel-
la luce di livido e imperioso progresso con la quale la philosophie aveva preteso di
rischiarare la «modernité multiséculaire de la ville».
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La grande mutation des couvents sous 'Empire

Pierre Pinon

La double décision de confiscation des biens ecclésiastiques (décrets réglementant
la vente des Biens nationaux des 13 mai et 16 juillet 1790) et de suppression des
congrégations religieuses (loi du 6 avril 1792) est certainement de tous les actes
politiques de la Révolution celui qui a eu la plus grande influence sur le patrimoine
foncier et bati francais et méme européen. En quelques années I'Etat révolutionnai-
re s’est trouvé en possession d’immenses propriétés et d’innombrables batiments.
La politique des différents gouvernements relativement aux Biens nationaux a été
soit de les aliéner, soit de les réapproprier a de nouveaux usages.

La politique d’aliénation a été illustrée par la tache confiée a une Commission d’ar-
tistes, dés 1793 de tracer des projets de percées et de lotissements permettant la
vente la plus avantageuse possible des terrains biens situés. Pour Paris, il en est
résulté le Plan des Artistes, incomplétement réalisé, mais porteur d’une nouvelle
politique urbaine, d’une réelle prise en main de I'urbanisme par I’Etat".

La politique d’appropriation des couvents urbains, surtout® elle, s’inscrit dans un
autre phénomene, celui de I'invention des équipements modernes. Dés la seconde
moitié du XVIIIe siecle sont théorisés’, et parfois réalisés, des équipements dont I'ar-
chitecture doit étre fonctionnelle, mais aussi doit exprimer par son caractére la fonc-
tion qu’elle enveloppe. D’autre part la laicisation des fonctions sociales et culturelles
(bienfaisance, éducation) précédemment assumées par I'Eglise, impose que 'Etat
fonde des établissements spécifiques. Les couvents confisqués vont donc fréquem-
ment étre réappropriés en dépdts de mendicité, en écoles, en lycées. Sans parler des
tribunaux, prisons, préfectures, car par ses besoins nouveaux I’administration va
devenir grande consommatrice de batiment. Emergence de besoins spatiaux, dispo-
nibilité de batiments désaffectés : la rencontre ne pouvait que s’effectuer. Bien que
théoriquement possible dés 1792, la politique raisonnée de réappropriation n’eut
d’effets concrets qu’a partir de 'Empire. Durant les derniéres années du xviie siecle
les réutilisations (et les démolitions) furent plutdt spontanées, en fonction des
urgences du moment : bien des églises ou les couvents furent transformés en dépdts
de fourrage ou de munitions, en prisons provisoires, etc.
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C’est a partir de la formation du Conseil des Batiments civils, en 1796%, que les
appropriations furent étudiées par des architectes et qu'une doctrine fut élaborée.
Le premier critére était celui de I’économie. Face aux besoins en équipements les
moyens étaient restreints. Les modifications (réfections, destructions ou recons-
tructions) devaient étre réduites au strict nécessaire, a ce qui était indispensable a
I’appropriation. Les couvents, par leur configuration spatiale, se prétaient heureu-
sement assez bien a des réemplois variés. Possédant des espaces, grands (les
églises), moyens (les réfectoires, les dortoirs) et petits (les cellules), leurs potentia-
lités étaient vastes. Une église peut devenir une salle d’audience pour un tribunal
sans grande modification. Une cellule monacale peut devenir une chambre d’éleve
ou une cellule de prisonnier sans aucune modification.

Une considération cependant pouvait forcer les contraintes financiéres : la nécessi-
té du caractere. La facade d’un tribunal ne peut étre la méme que celle d’une église.
Aussi, fut projetée, et quelquefois réalisée, la construction d’une nouvelle facade,
elle aussi appropriée a I'image que I'on voulait donner de la fonction abritée par
I’équipement. La justice est sévere, la réclusion effrayante, I'éducation noble. L’aus-
térité sans ostentation est souvent de régle. Le néo-classicisme italianisant apporte
sa caution. Cest le style des « Batiments civils », bien représenté dans le Choix
d’édifices publics de Charles Gourlier’. Incidemment, la réappropriation se fait res-
tauration, dans le sens actuel du terme, la remise en état ou méme la transformation
d’une église ou de tout autre monument historique se faisant avec économie, tou-
jours, mais dans le respect de I'dge et du style.

Nos architectes des Batiments civils sont gens cultivés qui savent apprécier méme
le gothique, et bien sir 'antique. Ainsi 'appropriation de la Porta Nigra (porte
antique) a Treves (chef-lieu du département de la Sarre) en salle d’arme pour le
commandement militaire du département (au prix de la destruction de quelques
rajouts intérieurs médiévaux il est vrai), permet-elle d’en dégager les facades tout
en conservant le beau cheoeur gothique qui s’y était latéralement accroché quand la
dite porte avait été transformée en Eglise Saint-Siméon (au XII¢ siécle). Tous cas
de figure confondus, ce sont donc des centaines de couvents ou d’abbayes qui
furent transformés dans les premiéres années du XIx¢ siecle, en France et dans les
départements étrangers (belges, allemands, italiens) rattachés a ’'Empire.

Aussi important qu’ait été ce phénomene, il n’a jamais été érudié, ni dans son
ampleur ni dans sa spécificité. Tout au plus peut-on signaler quelques monogra-
phies, la plus compléte a notre connaissance étant celle consacrée a Florence’, qui
révele d’ailleurs qu’avant méme la Révolution, le gouvernement toscan avait entre-
pris la réaffectation de nombreux couvents urbains supprimés, principalement en
écoles.

Nous nous proposons de présenter quelques réappropriations significatives, prises
dans les départements étrangers, en Belgique comme celui de I'Ourthe (Li¢ge) et
Jemmapes (Tournai), en Allemagne comme celui de la Sarre (Tréves), et en Italie
comme celui du Montenotte (Savone) et Taro (Parme).



Liege

Le Couvent de Sainte-Claire, le Palais épiscopal

et lancienne Cathédrale Saint-Lambert

Les problémes de la ville de Liege sont formulés par 'administration napoléonien-
ne en trois points principaux : réorganisation des lieux de justice et de détention,
reconstruction du théatre et aménagement d’une place.

Pour les lieux de justice et de détention, en 1810, la situation est la suivante : la
Maison de justice est a I'étroit dans la Porte Saint-Léonard, la Maison d’arrét des
femmes et celle des hommes sont mal logées dans une aile de I'ancien Palais épis-
copal (I'évéché est déja relogé, ainsi que le séminaire, dans I'ancienne Abbaye des
Prémontrés). La solution adoptée 2 la fin de 'année 1810 est de transférer la Mai-
son de justice dans I'ancien Palais épiscopal, de mettre la Maison d’arrét des
hommes a la Porte Saint-Léonard et d’installer une Maison de correction pour
femmes dans "ancien Couvent Sainte-Claire.

La Maison de correction pour femmes dans ['ancien Couvent Sainte-Claire
L’inspecteur des Batiments et architecte de la ville, Frangois-Joseph Dewandre,
rédige le 20 mars 1813 des « Observations préliminaires » et dresse le 24 mars un
devis (le tout visé par le préfet de I'Ourthe le 16 avril 1813)%. Les démolitions sont
peu importantes (272 francs), mais les constructions le sont (54 781 francs de
maconnerie, pour un total de 79 539 francs) car il s’agit de renforcer la siireté de
I’édifice en construisant un nouveau batiment pour un guichetier et un concierge,
et en montant de nombreuses cloisons et clotures. En effet, il convient d’établir
plusieurs quartiers, et spécialement de créer un quartier isolé pour les « femmes de
mauvaise vie, atteintes de maladie vénérienne ». L’essentiel de I'intervention de
Dewandre consiste en un batiment d’entrée (pour le guichetier et le concierge) pré-
cédé d’une cour en hémicycle, et en murs de cléture pour diviser le jardin.

La Maison de justice dans I'ancien Palais épiscopal

L’installation de I’évéché et du séminaire dans I’Abbaye des Prémontrés s’effectue
en 1813 au plus tdt, 'adjudication des travaux ayant eut lieu en février (adjudica-
tion remportée par I'entrepreneur Doreye pour 57 000 francs, a partir d'un devis
de 60 694 francs). Le projet de Dewandre remonte a novembre 1811. Il a été exa-
miné par le Conseil des Batiments civils en aott 1812. L’appropriation du Palais
épiscopal en Palais de justice entralne des travaux dont le devis (daté du 18 mars
1813) s’éleve a 28 816 francs’. Les plans de Dewandre sont d’avril 1813.

Projet de place et de salle de spectacle

a lemplacement de I'ancienne Cathédrale Saint-Lambert

Le Théatre de Liege ayant br(ilé le 1¢r janvier 1805, Dewandre propose (en 1806 au
plus tard) de reconstruire une salle de spectacle, mais 2 un autre emplacement,
celui occupé par les vestiges de 'ancienne Cathédrale Saint-Lambert", face au
palais de justice. Le 30 juin 1806 l'ingénieur en chef des Ponts et Chaussées du
département, Claude Deschamps, présente lui aussi un projet de salle de spectacle
mais dans un cadre plus ambitieux. Partant de la remarque qu’il « existe a Liege
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Fig. 1.

Salle de spectacle a
construire a Liege,
coupe en travers,
Deschamps, 1807.
Paris,

Archives nationales,
N Il Ourthe 3.

Fig. 2.

Projet d'une rue et
d'une place impériale a
établir a l'emplacement
de l'ancienne
Cathédrale de Liege,
avec un projet

de théatre,
Deschamps,

le 16 mars 1806.
Paris,

Archives nationales,

N Il Qurthe 3.



Figure 1

Figure 2

plusieurs places publiques, mais [qu’] aucune par ses dimensions et sa forme n’est
digne d’une ville de cette importance », il projette une vaste place carrée a 'empla-
cement de la cathédrale, bordée de plantations et avec une statue de Napoléon au
centre. A partir de cette « Place Impériale », il trace une « Rue Impériale » vers
I’hotel de ville, et de I'autre c6té il dessine une salle de spectacle a 'emplacement
d’une petite place (la place Verte)". Le devis s’éleve alors a 144 089 francs Le 25
septembre 1806 'administration napoléonienne donne sa préférence au projet de
Deschamps.

Ce dernier n’en étudie pas moins une variante de son projet I'année suivante, a la
demande du préfet de I'Ourthe (ordre du 7 janvier 1807). Un plan daté du 20 mai
1807" montre que le théitre est reculé a 'emplacement de I'Official, que la place
Verte préservée est plantée et qu’un pont, derriére 'Official, traverse le bras de la
Meuse qui contourne la ville (aujourd’hui parc d’Avroy). Le devis est encore plus
élevé : 331 000 francs pour la place, la rue et le pont, 237 246 francs pour la salle
de spectacle, soit un total de 568 246 francs. Des dessins de 1806 et 1807 (plans,
élévations, coupes)” détaillent le projet de théatre. Rien ne se fera, pour des raisons
économiques comme souvent, a cause du départ de Deschamps (nommé a Bruges
en 1808, puis 2 Bordeaux en 1809). En 1809, Dewandre réclamait des honoraires
(680 francs) au Conseil des Batiments civils (séance du 10 avril). Brongniart rédi-
gea un rapport favorable a son collegue.

Tournai

L’Abbaye Saint-Martin

L’hétel de ville de Tournai tombant en ruine, le maire décide de I'installer dans
I'ancienne Abbaye Saint-Martin. La place disponible étant importante, il estime
pouvoir aussi y loger les tribunaux et ’hospice de bienfaisance. L architecte de la
ville Bruno Renard dessine en 1809 un projet d’appropriation et rédige un devis
s’élevant a 34 550 francs". La restauration de 'ancien hétel de ville aurait cotité a
elle seule 42 388 francs, et sa démolition permettra de récupérer pour 31 980
francs de matériaux. Le baron Quinette, directeur général de la Comptabilité des
Communes et des Hospices donne I'autorisation de démolition. Mais I’affaire trai-
ne en longueur sur de délicats probléemes de propriété. C’est seulement le 15 juin
1813 que la ville de Tournai obtient la concession de I'abbaye par un bail emphy-
téotique a 99 ans, I'abbaye ayant précédemment été donné aux Hospices civils de
Tournai. C’est donc seulement fin 1813 qu’un second projet de Renard”, arrive au
Bureau des Batiments civils a Paris. Dans un rapport du 25 janvier 1814, I'inspec-
teur général des Batiments civils Garrez, trouve judicieuse I'idée de réunir plu-
sieurs établissements publics ensemble. Il critique seulement [’absence
d’anti-chambre devant la chambre d’audience.

Dans le logis abbatial Renard a logé dans une aile 'hospice et dans I'autre I’hotel de
ville, le cabinet du maire occupant un grand salon bien placé a I'angle de deux
grandes cours aménagées en jardins. Dans deux dépendances, il a installé les bureaux
de bienfaisance et le greffe de justice. Les pavillons qui terminent les deux ailes
accueillent les salles d’audience du tribunal de police et du tribunal de commerce.
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Tréves

Le Couvent Sainte-Catherine et ' Abbaye Saint-Maximin

Comme beaucoup de chefs-lieux de départements, celui de la Sarre connut de
multiples propositions de réappropriations et quelques réalisations. G. Henry,
architecte du département (nommé fin 1810), va dessiner des projets d’appropria-
tion du Couvent des Augustins en Dépdt de mendicité, du Couvent Sainte-Marie
en Dépdt des poudres et salpétres, du séminaire Saint-Lambert en palais de justice,
du Couvent des Capucins en salle de spectacle, de la porta Nigra (appelée « Basi-
lique ») en salle d’armes, du Couvent Sainte-Catherine en lycée et de I’Abbaye
Saint-Maximin en Ecole des Arts et Métiers. L’ingénieur ordinaire du département
Winger, lui, travaillera a la transformation du Palais des Electeurs en caserne, de
la Maison de 'ordre Teutonique en logement du général commandant.

Le Couvent Saint-Catherine transformé en lycée

Le Couvent Sainte-Catherine avait été déja transformé en hdpital. Un décret du 29
aolt 1812 entérine le projet d’en faire un lycée. En septembre 1811 Henry avait
rédigé plans et devis (s’élevant a 56 521 francs)'. Le projet sommeille car s’il ne
pose pas de probléme architectural (il consiste en divisions diverses, du jardin ou
du logement du proviseur), il en pose de financiers. Qui paiera : la ville, le dépar-
tement, I'université, un octroi spécial ? C’est seulement a la séance du 18 avril 1814
que le projet arrive au Conseil des Batiments civils. Antoine-Frangois Peyre (rap-
port du 28 mars), devant un devis trop sommaire”, demande des détails. Les fran-
cais quitteront peu aprés la Rhénanie.

L’Abbaye Saint-Maximin transformée en Ecole des Arts et Métiers

L’Abbaye Saint-Maximin, située hors de la ville, devait étre appropriée en Ecole
des Arts et Métiers, selon un projet porté par le premier préfet, Keppler, dés 1806,
et repris par le second, Bruneteau de Sainte-Suzanne.

Selon le décret impérial du 28 floréal an XIII, pris 2 Milan, Henry rédige un premier
projet en 1806 (devis s’élevant a 44 295 francs)®. Ce projet est examiné par Conseil
des Batiments civils, sur un rapport de Petit-Radel, dans la séance du 25 juillet 1806.
« Avec un plan général [qui manque], le Conseil aurait pu trouver le moyen de placer
les forges dans un endroit plus convenable, plutdt que de sacrifier a ce service un
monument. L’inspecteur général est d’avis qu’il serait a désirer qu’on puisse trouver
un autre local pour y établir les forges, attendu que cette église qu’on dit avoir été
belle, serait peut-étre dans le cas d’étre conservée sous le rapport de 'art »*. Henry
n’étant sans doute pas en mesure de programmer seul un tel établissement, il lui
adjoint le proviseur de 'Ecole de Beaupréau a2 Compicgne. Ils remettent un nouveau
projet le 11 septembre 1811. Le devis s’éléve alors 2 56 374 francs, et les modifications
concernent surtout I'église, toujours appropriée de la maniére la plus utilitaire : maga-
sin de bois dans la nef, forges et atelier de charronnage dans les bas-c6té”. La nef est
méme coupée dans sa hauteur pour aménager deux étages d’ateliers. I’escalier en
bois qui les dessert arrive dans la nef. Dans son rapport aux Batiments civils (séance
du 18 octobre 1811) Garrez demande surtout des précisions sur le devis. Mais, de fait
I’administration n’est pas encore satisfaite du programme. Cette fois c’est le sous-

Figure 3



Fig. 3.

«Plan du
rez-de-chaussée

du ci-devant couvent
de Sainte-Catherine
a Treves »,

Henry, 1811.

Paris,

Archives nationales,
NIl Sarre 3.
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directeur de I'Ecole de Chalons, Bouchot, qui sur 'ordre de Liancourt, directeur
général des Ecoles d’Arts et Métiers, se rend a Tréves. Alors que ce dernier avait laissé
présager une diminution du devis, Bouchot et Henry présentent le 26 octobre 1812
un nouveau projet dont le devis s’éleve a 169 176 francs. Peyre, rapporteur au Conseil
des Batiments civils (séance du 12 avril 1813), propose seulement pour I'église d’uti-
liser I'escalier de la tour plutot que d’en construire un neuf, de limiter les ateliers a un
étage et de dégager I'entrée de la nef par un ample vestibule. Mais pour I'administra-
tion, tout est a refaire. Sans doute Bouchot a bien fait son travail, trop bien méme
puisque le projet n’est plus financable. Le ministre de I'Intérieur charge alors (en mai
1813) Bouquet, ingénieur en chef des Ponts et Chaussées du département, de rédiger
un quatriéme projet, ou plutdt un quatrieme devis, pour tenter d’y apporter des éco-
nomies. Bouquet remet son rapport le 21 aofit 1813. Mais a la fin de I'année rien
n’était décidé. Il était pourtant prévu que les travaux soient terminés en 1814.

Savone

Le Couvent Sainte-Claire et le Couvent des Dominicains

Le trés actif préfet Chabrol, ingénieur de formation et futur préfet de la Seine, va
concevoir a Savone, chef-lieu du département de Montenotte de nombreux projets
d’aménagement?.

FYIdNITT SNOS SINIANOD S3A NOILVINN IFANVYED V1

89



PIERRE PINON

90

fuulg_)

.fﬂﬁry s

Fig. 4.

« Plan du couvent
de Sainte-Claire

de Savone proposé
pour l'établissement
de la préfecture »,
Autzillion,

le 28 mai 1808.
Paris,

Archives nationales,
N Il Montenotte 1.



Figure 4

Figure 5

Figure 6

Fig. 5 et 6.

« Plan du premier
étage du couvent
des Dominicains

de Savone proposé
pour l'établissement
des tribunaux » Coic,
le 27 janvier 1808.

Couvent des
Dominicains & Savone,
coupes et nouvelle
élévation, « Fagade

du projet pour

le tribunal criminel »,
Coic, 1808.

Paris,

Archives nationales,

N [Il Montenotte 2.

Le Couvent Sainte-Claire transformé en préfecture

Le vaste Couvent Sainte-Clair qui se présente comme un palais a la mode génoise,
situé place de la Cathédrale, était propice a I'installation d’une préfecture. Les
sceurs de Sainte-Clair le quittent pour les batiments du Couvent de I’Annonciation,
en exécution d’'un décret impérial du 12 juillet 1808%. Le projet d’appropriation
avait été rédigé par Auzillion, ingénieur en chef des Ponts et Chaussées, dés mai
1808”. Le devis s’éleve a 133 560 francs.

Examiné par le Conseil des Batiments civils le projet d’Auzillion est accepté, sur
un rapport de Louis-Chatles-Francois Petit-Radel, le 1¢r aotit 1808. Les bureaux
de la préfecture sont implantés du c6té de la nouvelle entrée principale, c’est-a-
dire sur la place de la Cathédrale, alors que I'appartement de Chabrol est aménagé
de I'autre c6té de la cour donnant sur une placette (place de Sainte-Clair). La cha-
pelle est transformée en magasin. I.’adjudication des travaux a lieu le 30 mai 1809,
et Chabrol s’installe dés le mois d’ao(it, méme si la réception définitive des travaux
ne se déroule que le 20 septembre 1810.

Le Couvent des Dominicains transformé en tribunaux

Apres avoir fait dressé, début 1808, par I'ingénieur ordinaire du département Coic un
projet et un devis (s’élevant a 36 500 francs) d’appropriation du Couvent des Domi-
nicains en tribunaux®, Chabrol en sollicite la concession au ministre de 'Intérieur. Le
3 mai 1809, du quartier général impérial d’Ebersberg, Napoléon signe le décret met-
tant les couvents des Dominicains a la disposition des autorités judiciaires. I.’ancien
tribunal sera réutilisé comme séminaire, et début 1810 le Grand Juge décide du mode
de financement. A la fin de I'année 1810 Chabrol cherchait pourtant encore ce finan-
cement. L’essentiel des transformations architecturales consiste a faire de I'église un
tribunal criminel et de la chapelle du « Cristo Pasqua » un tribunal de commerce.
Ainsi la nef de I'église devient-elle salle d’audience, le chceur vestibule d’entrée, et les
bas-coté, séparés de la nef par de nouvelles cloisons et divisés par d’autres, divers
bureaux (du greffe, des huissiers, du conseil, ...). Mais les modifications ne sont pas
seulement fonctionnelles. Coic (meilleur projeteur qu’Auzillion) dessine pour I'an-
cienne église une nouvelle facade néo-palladienne selon la mode alors répandue en
Ttalie du Nord, devant étre substituée a I’élévation rococo d’origine.

y y Bt WU Bt
. ~ M 1
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Parme
La mutation des couvents

Sous 'administration de Moreau de Saint-Méry (1803-1806), puis du préfet du
Taro Hugues Eugéne Nardon (2 partir de 1806), un important remodelage admi-
nistratif et économique de Parme a été élaboré. Cette politique s’appuie largement
sur une redistribution des édifices religieux confisqués. Les différents couvents
sont destinés a étre appropriés a de nouvelles fonctions publiques ou privées, ou
méme 2 étre démolis pour libérer des espaces. A cette fin un atlas des couvents de
Parme est dressé le 18 avril 18117,

Le premier programme est celui des hopitaux a créer. Sont destinés a étre appro-
priés en hopitaux ou prisons les couvents :

— Saint-Augustin, pour la Commission des hospices et les Filles mendiantes (en fait
transformé en habitations privées) ;

— des Carmélites Déchaussées, couvent supprimé en 1810, Eglise « Santo Spirito »
rendue au culte en 1816 ;

— des Minimes, en Hospice d’aliénés ;

— des Capucins (supprimé en 1810 et rendu en 1815) en hospice pour Enfants
trouvés ;

Fig. 7.

Plan du Couvent
Saint-Jean a
transformer en Ecole
des Arts.

« Arrondissement de
Parme. Recueil
contenant les plans
de vingt couvents
Supprimés »,
Cocconcell, 1811.
Paris,

Archives nationales,
NIV Taro 1.

Figure 7



— Sainte-Marie de la Neige (« Santa Maria Bianca ») en hospice pour Enfants trou-
vés (couvent finalement détruit) ;
— Sainte- Elisabeth en prison (projet réalisé sous le régne de Marie-Louise) ;

Puis il y a le programme des casernes qui concerne :

— L’Annonciade (« S. S. Annunziata ») pour les conscrits, couvent supprimé en
1810 et rendu au Péres en 1814 ;

— Sainte-Thérese ;

— Les Théatins (« Chiesa Santa Cristina »), couvent supprimé en 1805 et plus tard
transformé en habitations privées ;

— Les « Eremitani », couvent transformé en caserne puis en hdpital militaire ;

— Les « Serviti », couvent transformé en caserne en 1805, puis que Nardon veut
approprier en « atelier de charité » ;

L’instruction publique n’est pas négligée :

— Sainte-Catherine, couvent transformé en lycée en 1806 ;

— Les Capucines Réformées (couvent supprimé en 1810) pour la Société agraire ;
— Saint-Jean en Ecole des Arts.

Enfin viennent les bains publics :
— Les Théatines (couvent transformé en habitations privées apres 1815) ;
— Saint-Sauveur.

D’autres couvents sont destinés a étre démolis afin de former des places ou des
promenades :

— Saint-Quentin (Couvent « San Quintino », en fait transformé en habitations pri-
vées et en jardins) ;

— Les Clarisses (« Santa Chiara »), partiellement détruit pour agrandir une place,
une partie étant destinée a former un orphelinat ;

— Sainte-Marie Madeleine Pénitente. Il est prévu d’en moderniser la facade pour
embellir la Grande rue ;

— « Santa Maria delle Scala » sur le bastion Saint-Michel ;

— « San Pietro Martire ».

L’industrie n’est évidemment pas oubliée, elle est méme privilégiée, puisque des
couvents sont cédés a des industriels® :

— Saint-Odoric comme fabrique de salpétre ;

— Les Dominicaines (« Santo Domenico ») a Serventi banquier, comme tannerie et
teinturerie (couvent détruit en 1820) ;

— Saint-Basile (« Santo Basilide ») 4 Bottamini, comme fabrique de draps (en fait
I’abbaye cistercienne a été transformée en habitations privées et jardins).

Ces nombreux projets et quelques réalisations” sont considérés a juste titre comme
I’essentiel de I'ceuvre architecturale et urbaine de la domination napoléonienne.
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Nuovi spazi per citta nuove:
Fori, piazze e giardini in Italia
durante il periodo napoleonico’

Gian Paolo Consoli

Poco dopo il 1789 I'architetto Athanase Détournelle scriveva su un bollettino rivo-
luzionario: «Les grands monumens doivent faire de grandes impressions; les murs
doivent parler [...] je suis d’avis que I’Architecture doit se régénérer par la Géo-
metrie»’; questa raccomandazione ¢ senz’altro presente agli architetti italiani che
alla fine del Settecento provano ad elaborare un nuovo linguaggio per la nuova
architettura “civile” che si andava definendo. Ma la stabilizzazione napoleonica,
qualche anno pit tardi, comporta la necessita di miscelare le ambizioni democrati-
che e civili di quel linguaggio con una nuova celebrazione: imperiale, ma di un
impero basato non sull’investitura divina, bensi sulla scelta popolare.
Un’architettura quindi insieme democratica ed imperiale: civile perché costruita
per i cittadini, celebrativa in quanto rappresenta ed esalta un potere assoluto. Que-
sto comporta la miscela di modelli dell’ Ancien Régime con le novita dell’architettu-
ra rivoluzionaria; architettura per i cittadini e per I'imperatore. Di questa vitale
contraddizione si nutre I’esperienza, troppo presto interrotta, della nuova architet-
tura italiana.

Costruire per i cittadini significava infatti tenere conto di problemi ed esigenze
diverse rispetto al costruire per il principe: non si celebra il prestigio di un singolo,
ma si cerca prima di tutto di facilitare la vita della comunita e di rappresentarne i
valori. Lo scopo del costruire, avvertiva Durand, non ¢ il piacere, ma «I’utilita pub-
blica e privata, il benessere ed il mantenimento degli individui e della societa»’. In
primo luogo ci si deve quindi occupare dei servizi, delle attrezzature pubbliche, che
devono essere funzionali, espressive della loro funzione — parlanti — e partecipare al
decoro urbano, all’emzbellissement della citta come bene pubblico. Successivamente
sara necessario anche creare i luoghi — piazze e monumenti sostanzialmente — in cui
questa nuova societa celebra se stessa e i propri cittadini; & utile quindi catalogare
i tipi degli edifici e fornire le forme adatte ad ognuno di essi. Scrive infatti France-
sco Milizia: «Il principalissimo pregio di qualunque edifizio consiste nel suo carat-
tere esprimente il proprio destino. Ciascuna fabbrica deve portare, per cosi dire, un
impronto che annunci subito quella che dessa &»*.
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Dall'importanza che assume la classificazione tipologica, negli stessi anni definiti-
vamente codificata da Durand, discende la tendenza alla «costruzione in pianta»
degli edifici. Il richiamo all’antico serve a riconquistare semplicita e chiarezza anche
nell’organizzazione spaziale, sottomessa alla gerarchia funzionale ed alla ricerca
della simmetria; gli edifici sono «costruiti di pianta» perché impostati soprattutto
in funzione dei bisogni e delle necessita. Gli elementi di questo linguaggio sono
quindi di assoluta semplicita: colonnati liberi, con preferenza per il dorico senza
base; muri lisci, decorati eventualmente con bassorilievi; archi privi di ordine archi-
tettonico; ogni piano segnalato in facciata — rifiuto quindi del doppio ordine per
edifici di un solo piano —; volte all’antica, schermi di colonne, finestre termali. Il
riferimento all’antico ¢ quindi funzionale alla creazione di un linguaggio razionale
e moderno, architettura civile che si crede utile per la nuova societa vagheggiata.
A questa aspirazione perd con la proclamazione dell'impero si viene a sommare la
necessita di riconsiderare i modelli architettonici precedenti in vista della rappre-
sentazione celebrativa di questo nuovo assolutismo.

La straordinaria occasione che si offre agli architetti italiani & la possibilita di con-
frontarsi con le organizzazioni statuali francesi o filo-francesi che si instaurano in
tutta Italia. Le nuove amministrazioni chiedono agli architetti anzitutto una profes-
sionalita diversa, competenze scientifiche e tecniche prima che artistiche e la loro
committenza si indirizza tendenzialmente verso I'architettura civile: mercati, cimi-
teri, porti, dogane, osservatori, etc.; ma poi, soprattutto con Napoleone, anche
piazze e monumenti. La fertilita di quest’incontro ¢ dimostrata dalla quantita di
progetti di nuovi spazi urbani, nuove attrezzature e nuovi edifici che si susseguono
in ogni stato. Ma la durata breve di queste amministrazioni comportera la realizza-
zione soltanto di pochi di quei progetti, a volte conclusi successivamente, oppure
cambiati di senso o comunque spogliati del loro significato originario.

Tutte le citta italiane sono percorse da volonta di rinnovamento ed abbellimento.
Soprattutto la generazione degli architetti nati negli anni Sessanta e Settanta — in
gran parte formata nel laboratorio romano — sembra poter dare forma alla nuova
citta’: Ferdinando Bonsignore a Torino ed in Piemonte; Carlo Barabino a Genova,
Paolo Bargigli, Luigi Cagnola, Giovanni Antonio Antolini e altri a Milano ed in
Lombardia; Giannantonio Selva a Venezia; Luigi Cambray Digny e poi Giuseppe
Martelli e Pasquale Poccianti a Firenze ed in Toscana; Giovanni Lazzarini e Loren-
zo Nottolini a Lucca; Giuseppe Valadier, Raffaele Stern e Giuseppe Camporese tra
gli altri a Roma; Alessandro Emanuele Marvuglia a Palermo; i fratelli Gasse, Giu-
liano De Fazio e Pietro Bianchi a Napoli, Giuseppe Pistocchi e Pietro Tomba a
Faenza; Pietro Nobile a Trieste e poi a Vienna; Ireneo Aleandri nelle Marche, sono
i principali protagonisti di questa stagione, che con tempi e modi diversi — soprat-
tutto in provincia questo momento si prolunga sin dentro gli anni della restaurazio-
ne — progettano spazi ed edifici per questa nuova citta. Ma di questa citta
immaginata ben poco viene costruito.

Molto perd viene progettato a partire dalla riflessione di Milizia sulla «distribuzio-
ne delle citta» e «varia specie degli edifici», fin quasi a prefigurare una citta diversa
e utopica, nel suo gigantismo simmetrico, emulo delle prove dei Grand Prix de
Rome. Mentre perod nei progetti francesi, pur nella dichiarata inedificabilita del
sogno progettuale, spesso si trattava dell’amplificazione smisurata di un singola



Figura 1

Fig. 1.

[Paolo Bargigli?],
edificio pubblico,
prospetto,

c. 1800-1805, matita
e acquarello su carta.
Milano, Archivio
dell’Accademia di
Belle Arti di Brera,
cart. 18.

tipologia edilizia, alcuni dei disegni italiani ci sembra vogliano suggerire piuttosto
un diverso ordine della citta mescolando ed organizzando tutti i tipi edilizi neces-
sari alla citta stessa. E chiaro che il prototipo ¢ la citta di Chaux: la monumentaliz-
zazione di un’attivita produttiva e delle attrezzature necessarie ad essa che si
trasforma nel nucleo di una citta ideale moderna; non & perd meno importante I'im-
pianto antoliniano del Foro, utopia realizzabile di un microcosmo cittadino auto-
sufficiente.

Per esempio due progetti irrealizzati presentano 'amplificazione di un singolo
tema progettuale a scala urbana: il grande foro con teatro al centro di un anonimo®,
conservato presso I’Accademia di San Luca consiste nell’iterazione ossessiva di un
colonnato monumentale che fa da schermo ad un tradizionale impianto teatrale;
nella versione ancora pitt magniloquente e gigantesca del Foro Bonaparte’, conser-
vato presso I’Accademia di Brera e forse attribuibile a Paolo Bargigli, sembra ope-
rare la stessa ossessione iterativa: un colonnat