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L’architetto Rino Tami — uomo dall’ orgogliosa mo-
destia, che amava definirsi «un buon artigiano ticine-
se che deve rispettare la sua terra» — bha vissuto con
la sua famiglia nel comune di Sorengo dal 1 marzo
1963 fino alla sua scomparsa, avvenuta all’eta di 86
anni, il 15 marzo 1994. Durante questi anni egli ha
arricchito il territorio del nostro Comune di numero-
se testimonianze del suo estro e della sua sensibilita
artistica, realizzando tredici opere, per la maggior
parte case di abitazione.

L’tniziativa di promuovere un volume monografico de-
dicato all'architetto nacque nell' autunno del 2001,
mentre il nostro Municipio si accingeva a inaugurare la
rinnovata “via delle Scuole”, che da quel momento
avrebbe preso il nome di “via Rino Tami”. Una tale ini-
ziativa era alimentata dalla consapevolezza dell inpor-
tanza di Tami per ['architettura ticinese e svizzera, e dal
conseguente desiderio di recargli un omaggio non effr-
mero, né circoscritto ai confini del nostro Comune. E
quale omaggio migliore di un volume che ripercorresse
analiticamente ['intera sua opera, offrendone il catalogo
completo e ragionato? Un volume che, succedendo alla
monografia data alla luce nel 1984 dalla Fondazione
Arturo e Margherita Lang, e al volume pubblicato nel
1994 in occasione della mostra al Politecnico Federale
di Zurigo, testimoniasse ['eccezionale contributo offerto
da Tami all architettura del Novecento in Ticino, e re-
stituisse nella sua ampiezza e densita ['opera di un ar-
chitetto che, per riprendere le parole di Tita Carloni, ha
lavorato «per tutta la vita senza scontri rumorosi, ma
anche senza cedimenti che si situassero al di sotto della
sua dimensione culturale e morale: quella di un signore
sempre intento a disegnare case, chiese, ponti, con ['oc-
chio attento all'arte, alla letteratura, al pensiero moder-
no; duro verso i fanfaroni, estimatore degli schietti e cri-

stianamente indulgente verso i difetti propri oltre che
verso quelli altrui». Per realizzare un tale obiettivo, il
Municipio ha creduto bene di affidarsi all’ Archivio del
Moderno dell’ Accadermia di architettura, presso il quale
é conservato l'archivio dell architetto, avviando una col-
laborazione feconda, di cui é frutto questo volume.

Un ringraziamento particolare va, dunque, a Letizia Te-
deschi, direttrice di questa istituzione, che con la sua
amabile disponibilita e infaticabile passione ha contri-
buito alla realizzazione dei nostri proponiments; ringra-
ziamento che va esteso, con part riconoscenza, ai due cu-
ratori del volume, Kenneth Frampton, professore alla
Columbia University di New York, studioso insigne e
gid docente all' Accadenia di architettura di Mendrisio,
e Riccardo Bergossi, ricercatore all’ Archivio del Moder-
no e profondo conoscitore dell’opera di Rino Tams, cui
st deve anche il vasto catalogo ragionato e il regesto del-
le opere dell architetto. L espressione della nostra grati-
tudine va, inoltre, a tutti i collaboratori dell’ Archivio
del Moderno per ['entusiasmo e la competenza con cui
hanno seguito la nascita di questo volume.
Desideriamo infine esprimere la nostra riconoscenza
alla Fondazione Arturo e Margherita Lang, alla Cor-
ner Banca SA, alla vedova dell architetto, signora
Eugenia Tami, e ai suot figli Prisca, Domizia e Luca,
alla Direzione del IV circondario del Corpo guardie
di confine svizzere, per la sensibilita dimostrata con
il loro generoso contributo finanziario.

Avv. Guido Santini
Sindaco di Sorengo

Paolo Kauffmann
Vicesindaco e capo Dicastero Istruzione
e Cultura del Comune di Sorengo



S7 puo conciliare il vernacolo e la tradizione fondata
su un’architettura spontanea, vincolata pure, per
quanto riguarda il Ticino, alla mediterraneitd, con il
suo opposto e cioé a dire la modernitd razionalista pri-
ma e organicista dopo, quella straordinaria modernita
che mette da parte le tecniche e i vocaboli tradizionali
e costruisce nuove forme con il cemento armato, im-
plementando ['articolazione di organismi inediti, di
peculiare distribuzione e di ancora pin invasiva od
evidente tipologia? Un quesito che si sono posti in
molti nel corso della prima meta del XX secolo e che
Rino Tamz, dall’esordio — che cade nel 1932 o al pia
tardi nel 1934 — fino almeno al 1950, tenta di risolve-
re a suo modo, attraverso la progressiva messa a pun-
to di un linguaggio originale: un linguaggio capace di
rivitalizzare la tradizione locale sommandola, in op-
portuna sintest di elementi formali e di soluzioni tec-
nico-costruttive, alla pint consapevole e aggiornata
modernitd. Obiettivo ricercato da Tami attingendo a
vart autori, che saranno, di volta in volta, i modelli a
cui egli si ispirerd pin e meno esplicitamente: Berlage,
Holzmeister, Bonatz, Hoffmann, forse anche Terra-
gni, certamente Perret e soprattutto Salvisberg, per
non citare che alcuni nomi.

Nel tempo che corre tra Casa Lang (1950), la prima
villa costruita a Sorengo, la Casa Torre a Lugano
(1953-1958), e, infine, la propria abitazione, Casa Er-
reti (1961-1963), si ha uno scatto evolutivo, con la
conferma dell' innesto, per Tami un’autentica svolta,
di elementi desunti dalla lezione di Frank Lloyd Wri-
ght, mediata ed enfatizzata da Bruno Zevi. Ma sono
messe in gioco pure altre relazioni, assai pin remote:
Alvar Aalto, con particolare riferimento alla sua pro-
duzione post-bellica, e Richard Neutra, la cui influen-
za é palese nelle quattro ville realizzate tra gli anni’50

e 60 (da Casa Marazzi a Casa Andina). Il punto di
maturazione di una specifica ricerca formale e spaziale,
ideale ed etica — perché l'architettura di Tami precorre
anche il dibattito odierno attorno a impatto ambienta-
le e qualita dell abitare, ed é, appunto, un’architettura
etica — sard da iscriversi allora in un arco di tempo lun-
go, caratterizzato da scarti o momenti nodali che ne
scandiscono affermazione progressiva secondo linee
di ricerca compresenti e complementari: dalla celebre
Biblioteca cantonale di Lugano (1936-1941), conside-
rata giustamente una fra le sue opere pin felici, a
grandi incarichi degli anni ’50 e *60 (si pensi alla sede
della Radio della Svizzera Italiana, realiviata tra il
1957 e il 1962 con Augusto Jdggli e Alberto Camen-
und), alle numerose case e ville costruite nel secondo
dopoguerra, sino all'incarico di “consulente estetico”
per l'autostrada N2 Chiasso-San Gottardo, che lo im-
pegnera dal 1963 al 1983.

St evidenzia cosi il focus su cui insiste la presente
monografia, la quale da ragione, su base documenta-
ria, del ruolo di ideale referente e capofila assunto da
Rino Tami (con Tita Carloni, Peppo Brivio e pochi
altri) nell’ alimentare il rivolgimento linguistico mo-
dernista svoltosi in Ticino, un rivolgimento le cui
conseguenze parrebbero persistere perlomeno fino al-
le soglie della stagione post-moderna. Si gettano inol-
tre le basi per meglio comprendere (con ['insistente
recupero, quanto si vuole selezionato e motivato, di
elementi di tradizione prevalentemente locale) anche
il nuovo: acquisito pero con un’inflessione regionali-
sta. E per arrivare a chiarire quanto caratterizza e
qualifica quel che avviene in Ticino a partire dagli
anni Sessanta sino alla fondazione, alle soglie del
nuovo millennio, di una realta formativa come I'Ac-
cademia di architettura di Mendrisio.



Colgo l'occasione per rivolgere un ringraziamento
particolare a tutti coloro i quali hanno reso possibile
questa pubblicazione. Devo innanzi tutto esprimere
tutta la mia gratitudine agli eredi Tami per la fiducia
concessa all’Archivio del Moderno, dalla signora Eu-
genia Tami, che ha condiviso ['intera parabola crea-
tiva dell’architetto, ai figli Prisca, Domizia e Luca.
Senza il loro atto, che ci ha consentito di studiare
Parchivio di Rino Tami, questa monografia non sa-
rebbe stata possibile. La mia gratitudine va, inoltre,
alla signora Maria Lidia Storni Creazzo, che ha depo-
sitato presso 'Archivio del Moderno altri documenti
relativi all attivita giovanile dell’architetto, favoren-
done cosi una pin compiuta valutazione, come pure
agli ingegneri Alfio Casanova e Luigi Ferrari, per le
ulteriort integrazioni documentarie offerte.

Merita uno specifico encomio il Comune di Sorengo,
nelle persone del Sindaco Avvocato Guido Santini, e
del Capo Dicastero Istruzione e Cultura, Paolo
Kauffmann, per avere finanziato il presente volume,
sulla scorta di una collaborazione iniziata gia nel
2001 con la mostra Rino Tami a Sorengo, curata dal
nostro istituto.

Vorret ringraziare anche i curatori: Kenneth Framp-
ton, professore alla Columbia University di New
York e all’Accademia di architettura, che ha guidato

lo studio, e Riccardo Bergossi, ricercatore dell Archi-
vio del Moderno, che, grazie a una borsa di studio
triennale del Fondo Nazionale Svizzero per la Ricer-
ca Scientifica, si e fatto carico di ricostruire analitica-
mente ['operato di Rino Tami. Questo ringraziamen-
to si deve estendere pure agli autori dei singoli saggi
che approfondiscono temi specifici, da Giulio Lupo a
Serena Maffioletti a Nicola Navone. Egualmente
preziose sono risultate, infine, le testimonianze degli
architetti Peppo Brivio, Aurelio Galfetti, Flora Ru-
chat e dello storico dell’ arte Adolf Max Vogt, profes-
sore dell ETH di Zurigo negli anni in cui anche Rino
Tami fu chiamato ad insegnarvi. Desidero egualmen-
te ringraziare gli sponsor del volume, la Fondazione
Arturo e Margherita Lang, la Corner Banca SA e la
Direzione del IV circondario del Corpo delle guardie
di confine. Last but not least, un grazie particolare
va al professore Bruno Reichlin per i molti preziosi
consigli, a tutti i collaboratori dell’ Archivio del Mo-
derno, per l'impegno e la dedizione con cui hanno se-
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contribuito a vario titolo, con disponibilita e pazien-
za, alla realizzazione di questa monografia.

Letizia Tedeschi
Direttore Archivio del Moderno
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Larchitettura di Rino Tami
Kenneth Frampton

Gli inizi: 1932-1941

Nella vicenda professionale di Rino Tami potrebbe
sembrare un’ironia il fatto che, a differenza del fra-
tello Carlo, architetto diplomato, egli non sia riusci-
to a conseguire la laurea in nessuna delle due facolta
di Architettura frequentate: la Regia Scuola Superio-
re di Architettura di Roma, che fu costretto ad
abbandonare dopo due anni per problemi di salute,
e il Politecnico Federale di Zurigo, dove nel 1934,
nei soli sei mesi di frequenza, ebbe modo di assistere
alle lezioni dell'illustre architetto Otto Rudolf Salvi-
sberg, allora figura trainante della scuola. Se pensia-
mo alla brevita di questi episodici contatti accademi-
ci, ¢ evidente che la sua formazione professionale di
base non puo considerarsi compiuta fino alla fine
degli anni Venti e I'inizio degli anni Trenta, quando,
insieme al fratello Carlo, di dieci anni pit anziano,
lavoro nello studio dello zio Giuseppe Bordonzotti,
brillante architetto. Certo, Carlo si era diplomato
all’Accademia delle Belle Arti di Bologna nel 1922 e
aveva quindi piu di un vantaggio sul fratello, ma ¢
del tutto plausibile che sia stata fondamentale per la
formazione di entrambi I'esperienza fatta con Bor-
donzotti allo sviluppo del progetto del “Quinto”
Palazzo Gargantini, sul lungolago di Lugano. Com-
pletato il progetto nel 1931, la realizzazione fu segui-
ta successivamente dai soli fratelli Tami, che assun-

1

R. Tami, Chiesa del Sacro Cuore
di Gesu, Bellinzona, 1936-1939
(con C. Tami).

sero le redini dello studio nel 1932, alla morte dello
zio. Due anni dopo Rino Tami vinse il suo primo
concorso per |'Istituto dei ciechi di Lugano e cio lo
indusse a lasciare Zurigo per tornare nella propria
citta in modo da sovrintendere, in collaborazione
con il fratello, alla costruzione dell’edificio. Passati
altri due anni, nel 1936, si distinse di nuovo vincen-
do il concorso per la Chiesa del Sacro Cuore di
Ges, a Bellinzona. L’incarico gli dava 'occasione di
dare prova delle proprie capacita nella progettazio-
ne di un edificio pubblico e rappresentativo, che
avrebbe decretato la sua fama, una volta completata,
nel 1939. Non si puo fare a meno di chiedersi, a
fronte di un disegno tanto preciso della struttura in
muratura di pietra a vista, come un trentenne, dota-
to di una formazione piuttosto lacunosa, avesse
potuto realizzare un’opera di cosi straordinario rigo-
re. Pur ammettendo che, nell’ambito della loro ini-
ziale collaborazione, Carlo fosse il costruttore pit
esperto, rimane comunque un mistero come un
uomo tanto giovane potesse essere stato capace di
produrre un progetto di tale finezza culturale e tet-
tonica. Nell'intervista concessa nel 1992 a Roman
Hollenstein, Tami & categorico nell’attribuire le
influenze presenti in quest’opera in primo luogo al
maestro olandese Hendrik Petrus Berlage e poi
all’'austriaco Clemens Holzmeister, in particolare
perché, come spiega Tami, Holzmeister aveva a



KENNETH FRAMPTON

quell’epoca gia realizzato un certo numero di chiese
esemplari. Cio che invece Tami respinge in modo

convincente, a fronte del carattere rurale dell’edifi-
cio, simile a un fienile, & qualsivoglia riferimento a
quel novecentismo milanese diffusosi un po’ dopo la
fine della prima guerra mondiale. Altrettanto netta &
la negazione dell’ipotesi avanzata da Hollenstein in
merito alla possibile influenza esercitata dal Monu-
mento ai caduti a Erba, in provincia di Como, di
Giuseppe Terragni, realizzato tra il 1928 e il 1933.

La precisione estetica e costruttiva della Chiesa del
Sacro Cuore, integrata con un piccolo convento, nel
mezzo di quella che era allora aperta campagna col-
tivata, & 'espressione di un impulso tettonico sorto
in Tami nel momento in cui si allontanava dalla tra-
dizione classica e umanista italiana per accostarsi
alle modalita espressive neomedievaliste del nord
Europa, in particolare all’eredita neo-romanica di
Berlage, che poteva essere apparentata alle consoli-
date tradizioni romaniche della regione, con quelle
inflessioni espressioniste che affioravano nelle opere
di Holzmeister e Bonatz. Al tempo stesso, una pro-
spettiva iniziale della chiesa rappresenta un semplice
interno intonacato con decorazioni ad affresco limi-
tate alle volte delle nicchie laterali e alla parete di
fondo dell’abside semicircolare. Tami continuera a
utilizzare questa sintassi costruttiva tradizionale in
muratura portante nella Cappella funeraria von Rie-

2 4
P. Chareau, Maison de verre, M. Chiattone, Casa Varisco,
Parigi, 1928-1932. Lugano, 1931.

3
A. Perret, Musée des Travaux
Publics, Parigi, 1936-1946.

demann, realizzata nel cimitero di Sorengo nel 1938.
Se, comprensibilmente, egli riteneva fosse questa la
soluzione appropriata a opere di natura religiosa, il
suo approccio cambiava a fronte di incarichi per
edifici ad uso civico, come possiamo rilevare dai
progetti per I'Istituto dei ciechi, per il cosiddetto
Concorso del Sassello, concepito per il centro di
Lugano nel 1935, e anche dal colombario con archi
ribassati realizzato nello stesso periodo nel cimitero
di Sorengo.

Questi progetti sono permeati di una certa maniera
novecentista, rilevabile soprattutto nell’'uso di aper-
ture ad arco entro semplici pareti intonacate. A tale
proposito non si pud fare a meno di notare che,
all’epoca, viveva a Lugano I’ex-futurista Mario
Chiattone, forse ’esponente piu in vista di questa
maniera, come ci appare chiaro dai progetti per il
centro della citta, elaborati intorno alla prima meta
degli anni Trenta.

Da parte sua, Tami, proprio in quegli anni, mostrava
una capacita flessibile, eclettica, in grado di muoversi
entro una certa gamma di stili diversi a seconda del
compito che gli si presentava, passando dalla maniera
espressa nella proposta per il Sassello ad altri linguag-
gi nei due concorsi ai quali partecipo I'anno successi-
vo, quello per la Chiesa del Sacro Cuore a Bellinzona
e quello per la Biblioteca cantonale di Lugano,
quest’ultima apertamente influenzata dalla moderna
uniformita modulare di Salvisberg.

Realizzata tra il 1939 e il 1941, agli albori dunque
della seconda guerra mondiale, la Biblioteca cantona-
le di Lugano ¢ senza dubbio I'opera piu significativa
della prima fase della carriera di Tami e quella con la
quale si guadagnera il consenso internazionale, in par-
ticolare a seguito delle pubblicazioni che le dediche-
ranno riviste italiane, francesi e tedesche nel 1942. 1l
suo impianto ortogonale con pianta a L sara articolato
in un corpo di quattro piani fuori terra, con la facciata
in vetrocemento, adibito a magazzino dei libri e
disposto parallelamente alla strada sul lato nord del
sito, e in un’ala a due piani, destinata a uffici ammini-
strativi e sala di lettura, che si estende in profondita



verso il lago, a lato del Liceo cantonale. L'uno e I'altra
poggiavano su un basamento seminterrato.

Come gia osservato, la sintassi di questo edificio
traeva ispirazione direttamente dall’opera di Salvi-
sberg. Cio appare subito evidente dalla soletta in
cemento armato a sbalzo sopra le grondaie e dalle
finestre del corpo amministrativo con serramenti in
acciaio, intervallate con sequenza ritmica: una carat-
teristica che si puo far risalire, attraverso Salvisberg,
al Sanatorio Purkesdorf di Josef Hoffmann a Vien-
na, del 1911. Passando agli interni, I’elemento che
inconfutabilmente richiama Salvisberg ¢ la scala eli-
coidale in cemento armato che raccorda la quota
dell’ingresso agli uffici al primo piano del corpo
amministrativo.

Nello stesso tempo vi sono elementi che guardano
oltre Salvisberg, nel senso che si ricollegano ad altri
antecedenti, come, in particolare, nel caso del pro-
spetto in vetrocemento del corpo della biblioteca.

L'"ARCHITETTURA DI RINO TAMI

Un uso cosi esteso del vetrocemento potrebbe far
pensare all’'influenza della Maison de Verre di Pierre
Chareau, a Parigi, del 1932, ma ¢& improbabile che
questo potesse essere per Tami un riferimento consa-
pevole e voluto. Un’influenza evidente & invece quel-
la di Auguste Perret, riscontrabile soprattutto nel
generoso impiego di calcestruzzo bocciardato.

A questo proposito, non vanno tralasciate le colonne
libere della sala di lettura e della terrazza affacciata
sul parco e sul lago. Il rigonfiamento alla sommita di
queste colonne, cosi come la loro connessione con il
soffitto articolata da una rientranza, richiamano i ten-
tativi compiuti da Perret alla fine degli anni Trenta di
disegnare un capitello in calcestruzzo che fosse equi-
parabile ai capitelli classici del mondo antico. L’eco
di questa ricerca nell’'opera di Tami ¢ forse 'unica
traccia di una tendenza novecentista in un edificio, la
Biblioteca cantonale di Lugano, altrimenti rigorosa-
mente ascrivibile al Moderno.
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R. Tami, Biblioteca cantonale, O.R. Salvisberg, Stabilimento
Lugano, 1936-1941 (con Hoffmann-La Roche, Welwyn
C. Tami); prospetto orientale. Garden, Londra, 1937-1938.
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Una delle curiosita che accompagnano quest’opera
¢ il destino della proposta presentata allo stesso
concorso da Giuseppe Terragni e Pietro Lingeri,
presumibilmente sotto altro nome, dal momento
che il concorso era rivolto ai soli architetti ticinesi.
Nonostante fosse una dimostrazione estremamente
sofisticata della loro gia matura metodica razionali-
sta, il progetto non ebbe alcun riconoscimento. Il
secondo premio venne assegnato a Guglielmo Fra-
schina che, a dispetto dei numerosi premi ottenuti
in questo periodo nella partecipazione a concorsi,
alla fine vedra realizzati pochissimi progetti. Nel-
Pintervista concessa a Hollenstein, Tami fa un vela-
to accenno a una certa casuale affinita tra il proget-
to di Terragni-Lingeri per la Biblioteca cantonale e
la sua proposta, ma ¢ difficile, a posteriori, indicare
a quali elementi comuni si riferisse.

L’incarico per la progettazione del Grotto ticinese
per la Schweizerische-Landesaustellung del 1939,
confermd laffermazione di Tami, unico architetto
ticinese invitato a livello nazionale all’Esposizione,
benché il progetto (elaborato in coincidenza con la
fase conclusiva della proposta per la Biblioteca can-
tonale) avesse un’impronta vagamente regressiva. 11
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R. Tami, Progetto per R. Tami, Grotto ticinese per
Palazzo Pax, Lugano, 1940 I'Esposizione nazionale, Zurigo,
(con C. Tami); prospetto della 1937-1939; disegno prospettico
soluzione con il portico ad archi.  della sala da pranzo.

senso implicito dell’incarico — conferire al Ticino
autonomia e importanza a fronte dell’egemonia
della Svizzera tedesca — spinse Tami a reinterpretare
il tipico grotto ticinese a una scala pit imponente,
gesto che egli amplifico in termini monumentali
attraverso un abile riferimento al Novecento. Cosi,
se l'esterno riprendeva direttamente dalla cultura
rurale della regione certe forme tipiche, come la
disposizione dei mattoni a scacchiera o i ballatoi in
legno, in quanto modelli tradizionali utilizzati nella
costruzione dei fienili da essiccazione, I'interno del
ristorante era dotato di balaustre metalliche di carat-
tere pitt urbano e decorativo. Riprendendo gli stile-
mi secolari adottati dallo stesso Tami nell’architettu-
ra civile degli anni Trenta, gli archi a tutto sesto o a
sesto ribassato costituiscono gli elementi caratteristi-
ci sia all'interno che all’esterno, mentre diverse
opere d’arte erano impiegate per raffigurare la com-
ponente etica della regione: le sculture di Remo
Rossi e Giuseppe Foglia, e un murale di Emilio
Maria Beretta. Quest’ultimo rappresentava la figura
della Ticinella: una donna per definizione giovane e
giocosa, considerata la personificazione del mitico
“eterno sorriso” della regione. Si da il caso che il
decoro interno fosse nel complesso simile a un inter-
no ironicamente rustico — I'arredo di un capanno da
caccia realizzato a Monteggio I'anno precedente —
che Carlo e Rino avevano concepito per 'altro loro
fratello Olinto. Il tentativo generale di Tami di met-
tere a punto una versione aggiornata dell’edilizia tra-
dizionale regionale & confermato dal fatto che la
copertura del Grotto ticinese poggiava su una
capriata in legno identica alla travatura della navata
della Chiesa del Sacro Cuore. Vi & naturalmente pit
di un indizio che si trattasse anche di un modo di
razionalizzare la progettazione riutilizzando elemen-
ti applicabili a uno o all’altro incarico.



Gli anni della guerra: 1941-1952

Nell'intervista con Hollenstein, Tami si sofferma
sulla fase buia e difficile rappresentata dagli anni
della guerra, nella prima meta degli anni Quaranta,
quando la frontiera con I'Ttalia rimase chiusa. Il flus-
so turistico si fermo praticamente da un giorno all’al-
tro e una regione prevalentemente rurale, gia gravata
dalla depressione economica seguita al crollo della
borsa del 1929, si ritrovd sempre piti isolata e, da un
punto di vista politico, apertamente antiitaliana. In
questo clima, la competizione per 'acquisizione di
incarichi tra gli architetti era diventata accanita. In
aggiunta a tutto cio, la difficolta di reperire sia I'ac-
ciaio che il cemento non poteva che favorire un gene-
rale ritorno alle modalita costruttive tradizionali. In
pil, non esisteva alcuna forma di movimento cultu-
rale, il che sicuramente spiega in gran parte la gene-
rale poverta della produzione ticinese di questo
periodo. Malgrado questo blackout pressoché totale,
Tami continuo a praticare un’architettura che segui-
va una certa linea novecentista, come ¢ evidente dalle
due soluzioni alternative che produsse nel 1940 per il
Palazzo Pax in via Nassa a Lugano. Questa struttura
residenziale a destinazione mista, con attivita com-
merciali a doppia altezza al piano terra, presentava,
in una delle due versioni, un’ampia vetrata al primo
piano, occupato dalla sala da té affacciata sulla stra-
da. Articolato intorno a un cavedio centrale, con uffi-
ci ai piani intermedi e appartamenti nei piani supe-
riori, questo edificio di sei piani fuori terra era di
fatto I'adattamento di una tipologia ottocentesca.

I primi anni Quaranta vedranno Tami impegnato
anche alla progettazione di tre case, Casa Noseda a
Morbio, Casa Elsener a Campione d’Italia, entram-
be del 1941, e Casa Ernst a Melide, dell’anno suc-
cessivo. Di queste case, I'ultima, dal tetto a falda
poco inclinato ricoperto di tegole tradizionali, & cer-
tamente quella dal carattere pit vernacolare, mentre
Casa Elsener, caratterizzata da una copertura pres-
soché piana, era la piu ibrida, in particolare nelle
finestrature, con la vetrata a tutta altezza del sog-
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giorno in totale contrasto con i dettagli dell’interno
d’impronta novecentista. Delle tre, di sicuro, la pit
esplicitamente moderna era Casa Noseda, che pre-
sentava nel soggiorno una grande finestra panorami-
ca tripartita, ripresa da Salvisberg.

Ma la piu originale era forse Casa Ernst, per I'inso-
lita giustapposizione di spazi aperti e chiusi che si
articolano in sequenza lungo la lunga parete rivolta
a ovest. Organizzata intorno a quattro patii distinti,
questa sequenza risultava essere divisa in tre siste-
mi indipendenti, collegati da una stretta corte.
Questi tre sistemi, disposti lungo I’asse nord-sud,
comprendevano: un garage con una cantina e una
stanza di servizio; una coppia di camere da letto,
entrambe affacciate su un patio aperto; un soggior-
no-sala da pranzo con un portico coperto, che a
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R. Tami, Casa Noseda, Morbio
inferiore, 1941 (con C. Tami).
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R. Tami, Ristrutturazione

e ampliamento di Casa Ernst,
Melide, 1942 (con C. Tami).
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sua volta si congiungeva alla cucina, a un altro spa-
zio di soggiorno e infine a una camera da letto e al
relativo bagno, disposti in sequenza e affacciati su

un patio parzialmente coperto con accesso diretto
al lago.

Si tratta, ancora una volta, di una residenza forte-
mente eclettica, composta con scritture diverse, a
partire dai dettagli apparentati al Novecento fino ad
arrivare a quel tocco di modernita alla Salvisberg
delle colonne tubolari d’acciaio a sostegno di una
tettoia piana per la protezione dell’ingresso, con
porte vetrate a tutta altezza, a loro volta in forte
contrasto con gli archi ai lati del soggiorno. Questo
gioco eclettico riconduceva all’idea di diverse strut-
ture rurali accostate casualmente I'una all’altra nel
corso del tempo.

E nel 1943, con la Centrale elettrica del Lucendro ad
Airolo, completata nel 1944, che Tami ottiene il
primo incarico per un edificio industriale. La scala di
questo impianto, la severita dettata dal programma
funzionale e la grandiosita del paesaggio montano
circostante lo conducono a un ritorno alla sintassi
monumentale della Chiesa del Sacro Cuore, con lo
sguardo rivolto a nord, alla ricerca della maniera

1
P. Bonatz, Stazione ferroviaria,
Stoccarda, 1911-1928.
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P. Bonatz, P. Biichi, R. Christ,
Kunstmuseum, Basilea,
1932-1936.

appropriata e di un’ispirazione che trovera nelle rea-
lizzazioni di Paul Bonatz, prima fra tutte la stazione
ferroviaria di Stoccarda e il Kunstmuseum di Basilea,
concluso nel 1936. Questa influenza & certamente
riconoscibile nel progetto iniziale, configurato come
un massiccio volume in pietra con finestre quadrate e
aperture a griglia, anch’esse quadrate, e caratterizzato
da una grande copertura a falda piuttosto anomala,
che ricorda le strutture industriali di inizio secolo di
Peter Behrens. Pur con i contrafforti in pietra levigata
che stabilizzano I'involucro in pietra dello spazio a
tripla altezza delle turbine, nella versione definitiva il
linguaggio risulta considerevolmente alleggerito, gra-
zie alle vetrate industriali sormontate da archi ribas-
sati in pietra e al tetto basso a due spioventi con
ampie gronde aggettanti, sotto le quali piccole aper-
ture sono trattate come feritoie di una struttura forti-
ficata. La composizione risulta meno monumentale
poiché I'impianto non & pit contenuto in un unico
volume ma ¢ invece suddiviso in una sala macchine e
in un’officina, con la fucina posizionata a un’estre-
mita. Occorre osservare che la struttura metallica di
sostegno della sala turbine poggia su un’ossatura in
cemento armato strutturalmente indipendente, inse-
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R. Tami, Centrale elettrica del
Lucendro, Airolo, 1943

(con C. Tami).



rita entro un involucro portante in pietra. Se si consi-
derano le privazioni sofferte in Ticino negli anni del
dopoguerra, gli interrogativi di Tami circa la specifi-
cita di una tradizione moderna dell’architettura
erano senza dubbio dovuti in qualche misura alla sua
consapevolezza dell’esigenza di esprimere un’iden-
tita regionale manifesta, in particolare quando si tro-
vava a costruire in un contesto rurale. Cio appare pit
che mai evidente nel progetto per Casa Hofer a
Castagnola, sviluppato in due distinte proposte tra il
1943 e il 1945. La prima versione adotta la stessa for-
mula utilizzata in precedenza per le Case Elsener e
Noseda, vale a dire un prisma piti 0 meno ortogona-
le, intonacato e tinteggiato di bianco, posto sopra
uno zoccolo di pietra grezza. Nel primo schizzo per
Casa Hofer questo prisma risulta pitu allungato e
astratto rispetto a quelli delle case precedenti. Pre-
senta inoltre un grande aggetto rispetto al basamento
in pietra e una struttura indipendente a due piani,
sormontata da un tetto molto basso a due spioventi.
Rappresentata inizialmente come una forma astratta,
la casa sara rielaborata come una struttura massiccia,
portante, in pietra, che dara ragione dell’appellativo
di “La Piccionaia”, con un’allusione alle torri per
'uccellagione tipiche della regione.

La massa di pietra della Piccionaia ¢ eretta su un sito
in forte pendenza. Lo spazio abitativo principale pre-
vedeva due piani nella versione iniziale e tre nella
versione poi realizzata. In un progetto intermedio,
I'accesso allo spazio abitativo principale si effettuava
da un percorso posto a mezza costa sul pendio. Da
questo livello, una scala esterna portava al piano
superiore, con la camera da letto e il balcone coperto
affacciato sul paesaggio.

Nella versione definitiva verra aggiunto sotto il sog-
giorno un ulteriore piano adibito ai servizi, e le scale
di collegamento delle diverse quote saranno intro-
dotte all’interno del corpo principale della casa. In
tutte le versioni, la pianta quadrata & conclusa da una
copertura a falda rivestita di tegole, responsabile di
un’immagine decisamente vernacolare, tanto che
quest’opera potrebbe sembrare realizzata a cavallo

del secolo precedente, anziché negli anni Quaranta.
L’abilita di Tami nell’architettura residenziale ¢ par-
ticolarmente evidente nell’intervento di ristruttura-
zione di un piccolo appartamento per sé, risalente ai
primi anni Quaranta. Cio che colpisce di questo
lavoro & lorganizzazione attenta dello spazio a
disposizione, a partire dall’ingresso come, ad esem-
pio, la relativa facilita e comodita con la quale si rie-
sce a passare da un bagno-toilette alla camera da
letto matrimoniale e, da qui, al soggiorno-sala da
pranzo. Cio ¢ possibile grazie al sistema di porte di
collegamento che permettono, di volta in volta, di
accedere alla toilette direttamente dall’ingresso, di
garantire la separazione tra la toilette e il bagno o, in
alternativa, di utilizzare il bagno e la camera da letto
come spazio unico articolato. Nello stesso tempo,
questa soluzione metteva a disposizione tre zone
ben definite, il soggiorno-sala da pranzo, la camera
da letto e uno spazio separato per lo studio dell’ar-
chitetto con terrazza.

L’attivita di Tami nella seconda meta degli anni Qua-
ranta sara caratterizzata da un andamento incerto e
disarticolato. Mi riferisco in particolare allo stabili-
mento biochimico La Fleur, realizzato a Lugano tra il
1946 e il 1950. Questo edificio era poco pit che
un’ossatura in cemento armato a vista con tampona-
menti in mattoni e vetro. Al di la della struttura basi-
lare, il carattere architettonico preminente risiedeva
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R. Tami, Appartamento Tami,
Lugano, 1941-1943

(con C. Tami).
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nei dettagli delle gronde, dei balconi e degli aggetti.
In questo periodo le potenzialita di Tami risultano
espresse soprattutto in due progetti non realizzati: un
teatro all’aperto per Parco Ciani a Lugano (1946) e
un pregevole schizzo non sviluppato per un condo-
minio a quattro piani nel Parco di Villa Sassa, ancora
a Lugano, del 1947. Quest’ultimo ¢ 'unico progetto
di Tami a mostrare un chiaro riferimento all’architet-
tura di Giuseppe Terragni: vi appare infatti del tutto
evidente I'influenza esercitata da Casa Giuliani Frige-
rio a Como, realizzata da Terragni nel 1940.

Casa Morandi a Payerne, disegnata nel 1947, par-
rebbe proseguire quel percorso progettuale di archi-
tettura residenziale che abbiamo fatto iniziare con
Casa Ernst a Melide del 1942. Tami sembra destreg-
giarsi, in questo caso, in una composizione libera-
mente episodica dello spazio domestico, dove I'uni-
tarieta volumetrica ¢ abilmente disarticolata in una
serie di spazi collegati fra loro, in cui ogni segmento
ha un aspetto e un assetto diversi.

Nella proposta per il padiglione svizzero alla Bien-
nale di Venezia del 1951, Tami si dedichera a un’ar-
chitettura inequivocabilmente moderna, composta
da una copertura a guscio in cemento armato soste-
nuta da una travatura di bordo e da sei colonne
cilindriche libere. L’involucro non portante conce-
pito entro questa ossatura strutturale & opportuna-
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R. Tami, Progetto per la
lottizzazione del parco di Villa
Sassa, Lugano, 1946-1949 (con
C. Tami); studio per la

facciata delle palazzine.

mente suddiviso, in entrambi i piani, in volumi espo-
sitivi in parte aperti all’esterno e in parte chiusi.
Una delle opere piu convincenti alle quali Tami
porra mano nella seconda meta degli anni Quaranta
¢ l'azienda agricola realizzata nel 1949 a Novazzano
per la famiglia Frieden. Come nel caso della Centra-
le elettrica del Lucendro, I'espressivita di questo edi-
ficio ¢ affidata principalmente alla struttura, in par-
ticolare alla capriata in legno del tetto e al tradizio-
nale tamponamento perforato, in mattoni, del fienile
sopra le stalle, allinterno del grande capannone
agricolo. La bellezza di questa struttura risiede pre-
valentemente nei dettagli dei pilastri d’angolo e dei
contrafforti intermedi sui quali poggia la travatura in
legno soprastante.

Con la ripresa dell’economia ticinese alla fine degli
anni Quaranta, Tami comincia a ricevere una serie di
incarichi per case d’appartamenti a Lugano e per la
prima di una serie di ville che realizzera nell’arco dei
successivi quarant’anni nell’area di Sorengo.

Il primo condominio di una certa importanza ¢ Casa
Fischer, un edificio a cinque piani costruito nel 1951
su un’altura sovrastante la citta. La casa prese il
nome di Solatia in riferimento all’orientamento otti-
male della sua esposizione; era organizzata con un

solo appartamento per piano, composto da un
ampio e spazioso soggiorno con terrazza rivolta a
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G. Terragni, Casa ad appartamenti
Giuliani-Frigerio, Como, 1939-1940.



sud, una sala da pranzo di generose dimensioni con
balconate altrettanto spaziose e tre camere da letto,
un bagno e una toilette, oltre a due piccole stanze di
servizio. A fronte di un impianto cosi lussuoso, la
sintassi architettonica risultava piuttosto rigida e
fredda, costituita com’era da un’ossatura in cemento
armato a vista con balconi aggettanti e poco altro.
Inoltre, la scala d’ingresso in calcestruzzo, posta sul
retro, conferiva all’edificio un carattere stranamente
dimesso, considerando che si trattava di edilizia resi-
denziale alto-borghese.

La ricostruzione: 1952-1965

Il complesso residenziale realizzato successivamente
da Tami a Lugano & Casa Anta, costruita in via Gerso
tra il 1950 e il 1952. L’impianto tipologico era assai
meno lussuoso di Casa Solatia. L’edificio, alto cinque
piani, comprendeva due appartamenti per piano, con
due camere da letto ciascuno. A differenza dell’edifi-
cio Solatia, che pure presentava un nucleo simile, il
vano delle scale e dell’ascensore era inserito all’inter-
no del corpo dell’edificio e gli appartamenti erano
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R. Tami, Stabilimento biochimico
farmaceutico La Fleur, Lugano,
1946-1950 (con C. Tami).
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articolati simmetricamente sui due lati. L’abilita di
Tami come architetto di edifici residenziali & eviden-
te. Calcolata in base a una concezione prossemica
della vita domestica, la disposizione ravvicinata e di
dimensioni contenute dell'ingresso, della cucina,
degli spazi della sala da pranzo e del soggiorno, oltre
che della terrazza, ¢ studiata in modo da garantire
un’interazione ottimale tra le varie unita, grazie anche
alla parete scorrevole a scomparsa, in grado di sepa-
rare la zona cucina-pranzo dal soggiorno, permetten-
do al tempo stesso I'accesso indipendente alla zona
notte. Anche la camera da letto dei bambini e la
camera da letto matrimoniale hanno accesso indipen-
dente al balcone esterno laterale, opportunamente
ricavato entro 'involucro dell’edificio. Vanno regi-
strati il divisorio centrale a sbalzo, che garantisce la
separazione visiva tra i due balconi adiacenti, e, in
ogni cucina, I'accesso riparato a un balcone interno
per stendere i panni, posto sul retro dell’edificio. L’al-
tro aspetto degno di nota di questa architettura ¢ il
tipo di linguaggio architettonico, che ¢ evidentemente
influenzato da quel neo-liberty allora emergente in
Italia, e in modo particolare dalla sintesi peculiare di
modernita e tradizione espressa per la prima volta da
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R. Tami, Azienda agricola
Frieden, Novazzano, 1944-1949
(con C. Tami); veduta

della parete ventilata del fienile.
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Ignazio Gardella nel progetto del 1946 per una casa a
Castana, vicino a Pavia, e nell’edificio d’appartamenti
Borsalino realizzato ad Alessandria nel 1950. L utiliz-
zo in Tami di finestre a tutta altezza e di velette ricor-
da 'impiego di elementi molto simili frequente nella
produzione di Gardella, mentre il tradizionale tetto a
falda ricoperto di tegole aggiunge un carattere ibrido,
quasi vernacolare.

Casa Anta inaugura un genere particolare nella pro-
duzione residenziale di Tami, che ritroviamo in una
serie di altri progetti di case sviluppati un quegli
anni, tra i quali alcuni alloggi operai a Lugano, risa-
lenti al 1945, e gli appartamenti detti Pro familia del
1950, oltre a Casa Torre, un condominio di diciotto
piani realizzato sul lungolago nel 1958.

L’impianto simmetrico a V degli appartamenti di
Casa Torre, il cui ultimo piano, I'attico, era destina-
to ad albergo, riconduce non solo all’'opera di Gatr-
della, ma anche all’attenzione nascente da parte
degli architetti italiani per I'opera di Frank Loyd
Wright. Questo rinnovato interesse per I'eredita di
Wright era stato inaugurato da Bruno Zevi con la
sua rilettura enfatica, quasi da manifesto, della sto-
ria del Movimento Moderno, apparsa per la prima
volta nell'importante Verso un’architettura organica,
pubblicato nel 1945. Questa linea di pensiero si
affermera lentamente nell’architettura ticinese e, in
particolare, relativamente alla vicenda di Tami,
verra veicolata dalla sua collaborazione con Peppo
Brivio, risalente ai primi anni Cinquanta. A propo-
sito di Casa Torre si avverte la mano di Brivio nella
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l. Gardella, Casa del viticultore, |. Gardella, Casa per impiegati

Castana, 1944-1947. della societa Borsalino,
Alessandria, 1950-1952.

geometria triangolare, non solo della scala antincen-
dio, parte integrante dell’edificio, ma anche nella
forma a V della finestra panoramica principale di
ogni appartamento affacciato sul lago.

La realizzazione nel 1951 della prima villa di Tami,
Casa Lang nel Comune di Sorengo, vicino a Luga-
no, sara l'occasione per inventare un tipo totalmen-
te nuovo di casa borghese, che sara riproposta a
Sorengo e altrove in una gamma di versioni diverse,
a partire da Casa Cavadini (1951), a Casa Steiner
(1953) e Casa Rossi (1953). In quest’ultima, verra
fissato uno schema tipologico: da un lato la zona
notte su due piani, costituita da tre camere, dall’al-
tra, a sud est, verso il giardino, la sequenza cucina e
soggiorno-pranzo a doppia altezza. In questa dispo-
sizione, lo spazio della zona giorno ¢ leggermente
pit basso rispetto a quello delle camere da letto su
due piani, coperte da un lungo tetto a un solo spio-
vente, inclinato nella direzione opposta sopra il
volume della zona giorno. Un analogo gioco di con-
tropendenze delle coperture, a una o due falde, si
osserva nella Casa Steiner e nella Casa Davidson a
Castagnola (1953). La genesi e 'evoluzione di que-
sto tipo, influenzato in modo alquanto remoto dalla
produzione del dopoguerra di Alvar Aalto (viene in
mente il Municipio di Saynitsalo del 1949) ha il suo
culmine un decennio dopo nella casa dello stesso
Rino Tami, la cosiddetta Casa Erreti, costruita a
Sorengo nel 1963.

Nella Casa Erreti, piti che in ogni altra casa di questo
tipo, esiste una corrispondenza spaziale particolar-
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R. Tami, Casa Anta, Lugano,
1950-1952 (con C. Tami);
prospetto principale.



mente armonica tra la gerarchia lineare dello svilup-
po della pianta, rappresentata dalla sequenza terraz-
z0-soggiorno-pranzo-portico-cucina, e il tetto a dop-
pia falda con, al colmo, una camera da letto dotata di
una piccola terrazza. In questa casa vi sono due
sequenze spaziali che interagiscono: quella che deriva
dal carattere ortogonale della pianta, e 'altra che
lavora in sezione come un guscio di calcestruzzo get-
tato in opera e che si configura come una vera e pro-
pria scultura dinamica. L’utilizzo piuttosto eccezio-
nale del calcestruzzo nella forma di un tetto spiovente
ricoperto di tegole tradizionali si presentava come
un’altra idea particolarmente ingegnosa di Tami. A
proposito di questa casa, nella scheda ad essa dedica-
ta (vedi, piu avanti, la sezione “Opere e progetti”)
Riccardo Bergossi scrive: «l’edificio ¢ arretrato nel
punto occidentale del sito, dove I'altitudine ¢ mag-
giore, e soprelevato rispetto alla strada, che ne tocca
il lato corto. 1l giardino si apre davanti al lato est, con
vista sul lago di Lugano e con una pendenza lieve nel
primo tratto che aumenta dalla linea mediana del ter-
reno (...) L’'impatto forte del progetto ¢ dato dal
volume del tetto, che prende il sopravvento su quello
della casa vera e propria. Le due falde sono impostate
sulla quota del pavimento del primo piano, mentre il
piano terreno & prevalentemente vetrato. Due soli
elementi verticali pieni interrompono le vetrate e fun-
gono da colonne a sorreggere la facciata superiore
massiccia, che diventa un frontone esploso. (...) in
Casa Erreti (...) il rivestimento con materiali tradizio-
nali della soletta inclinata, con travetti in vista nelle
gronde e coppi, accentua la componente rustica, sot-
tolineata dalla presenza forte della canna del camino
e ripresa davanti alla casa dalla colonna di pietra sor-
montata da una scultura in bronzo raffigurante un
gallo che canta, simbolo della vita rurale». Tami tor-
nera a questo tipo vent’anni dopo, quando disegnera
una versione razionalizzata di Casa Erreti, che nelle
intenzioni doveva sorgere in fondo al giardino della
casa originaria: una versione particolarmente ispirata,
rimasta pero allo stadio di progetto.

Nei primi anni Cinquanta Tami ricevette una serie di

incarichi per edifici di carattere utilitario. Il primo
riguardera un grande impianto di stoccaggio costrui-
to per la societa Usego a Bironico, sulla principale
strada di collegamento tra Bellinzona e Lugano e in
connessione con la rete ferroviaria. Come nelle sue
precedenti strutture per I'industria, il motivo archi-
tettonico principale era rappresentato da un’ossatura
in cemento armato a vista di sostegno dei piani inter-
medi e da una grande copertura in lastre prefabricate
di cemento sostenuta da una travatura reticolare. La
sommita delle pareti laterali era rivestita di legno ver-
niciato di verde, mentre il tamponamento delle cam-
pate era in mattoni grigi. L’interno del magazzino era
illuminato da lucernai alla sommita del tetto e da
finestrature lungo il perimetro dell’edificio. Una pic-
cola struttura destinata all’amministrazione, che si
estendeva dal deposito a ovest, aveva la funzione di
controllare I'accesso al sito.
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22
R. Tami, Casa Torre, Castagnola,
Lugano, 1953-1958 (con P. Brivio).
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R. Tami, Casa Cavadini, Sorengo,
1950-1951 (con C. Tami);
prospetto orientale del progetto
di soprelevazione del 1963.
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R. Tami, Casa Erreti, Sorengo,
1961-1963 (con F. van Kuyk).
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Uno degli aspetti pit interessanti del progetto risiede-
va nel disegno della sezione, in cui si distinguevano
due livelli distinti per lo stoccaggio delle merci, acces-
sibili rispettivamente al trasporto su gomma e su
rotaia e collegati internamente da montacarichi.

A tre anni di distanza, segui la realizzazione di un
secondo magazzino, piul piccolo, costruito ad Avegno
per una societa idroelettrica. In questa occasione,
Tami utilizzo una costruzione con soletta in cemento
armato a sbalzo sostenuta da pilastri a fungo, anch’es-
si in cemento armato gettatio in opera. La falda a
copertura del volume superiore si estendeva sopra al
corpo di servizio a due piani, nel quale erano ricavati
un appartamento con tre camere da letto per il custo-
de e, al di sotto di questo, alcuni garage individuali.
Anche in questo edificio ¢ riconoscibile una certa
influenza di Aalto, in particolare nella somiglianza tra
la carpenteria in legno della parte superiore e la
copertura a lanterna delle vetrerie Karhula. I muri
laterali del volume superiore di Avegno erano soste-
nuti da una soletta a sbalzo e rivestiti in fogli di allu-
minio grecato leggero, in contrasto con lirregolarita
del granito grezzo di gran parte del piano terreno e
con i pannelli di legno adottati nella zona della ban-
china di carico e scarico. Anche qui, come in molte
delle architetture di Tami, i pluviali contribuiscono in
modo sapiente all’ottenimento di un’immagine com-
plessiva dell’edificio estremamente raffinata.

Tami compira un audace tentativo di fuoriuscire dai

25
R. Tami, Casa Rossi-Del Prete,
Sorengo, 1953.

confini del Ticino partecipando a due importanti
concorsi per biblioteche, una prevista nella citta di
Lucerna (1945), in prossimita del lago, e un’altra
per I'Universita di Saarbriicken in Germania (1951-
1952). Entrambi gli edifici prevedevano un pro-
gramma funzionale assai pit vasto di quello relativo
alla Biblioteca cantonale, ma I’architetto vi riutiliz-
zava un elemento peculiare, ricorrente nella sua
architettura, vale a dire la scala elicoidale.

Tra il 1953 e il 1954 Tami progettera tre case di
vacanza sul lago di Lugano, a Maroggia: una per sé e
le altre due per i fratelli Olinto e Carlo. Le tre case a
schiera, a tre piani, risultavano eccezionalmente sofi-
sticate nel loro disegno complessivo. Anche in questo
caso 'architetto optava per un utilizzo della pietra
con funzione portante, in una complessa interazione
di strutture murarie trasversali combinate con piani
leggeri di legno e tetti a una sola falda in cemento.
Tami sfruttava la forte pendenza tra la riva e la strada
facendo si che I'accesso a ogni casa avvenisse da un
ponte posto alla quota superiore, per poi scendere
tramite scale diritte nella zona notte e successivamen-
te alla zona del soggiorno, della cucina e del terrazzo,
posta superiormente al piano terreno.

Nel corso degli anni Cinquanta I'architettura di
Tami subiva in modo crescente l'influenza delle
opere di Alvar Aalto e di Frank Lloyd Wright. Per
quanto riguarda Aalto, si nota una certa corrispon-
denza tra la sintassi dell'Istituto nazionale delle pen-
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R. Tami, Casa Rossi-Del Prete, A. Aalto, Magazzini delle vetreria
Sorengo, 1953; pianta del piano della societa A. Ahlstrom, Karhu-
terreno. la, Kotka, 1948-1949.
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sioni di Helsinki (1948-1956) e la Piccionaia di Tami,
realizzata a Lugano, nella centrale via Pioda, tra il
1952 e il 1956. Si nota una somiglianza straordinaria
tra i paramenti in mattoni di queste strutture, che per
il resto non potrebbero essere tra loro piu diverse. Al
tempo stesso il Cinema Corso, costruito a un’estre-
mita del piano terra dell’edificio della Piccionaia, ¢,
nella sua formazione, piti neo-wrigthiano che aaltia-
no. Cio nonostante, i tamponamenti di mattoni, le
solette in calcestruzzo a vista e la disposizione sinco-
pata delle aperture sono evidentemente riscontrabili
sia nell'Istituto delle pensioni che nell’edificio di
Tami. Si osserva, tuttavia, una differenza sostanziale
tra le travi sporgenti sotto le solette e I'espressione
che deriva da un’ossatura in cemento armato a vista
nella facciata meridionale. Sicuramente si nota qui
una certa influenza delle costruzioni tradizionali
giapponesi 0, quantomeno, una scrittura mutuata dal
neo-brutalismo inglese; vengono in mente a questo
proposito, per similarita di linguaggio, gli Ham Com-
mon Apartments di James Stirling del 1958.

II progetto del Cinema Corso, invece, con la sua
geometria angolare, era totalmente neo-wrightiano
nel carattere; anche qui non possiamo non rilevare la
presenza di Peppo Brivio, che operava in stretta col-
laborazione con Tami. Il guscio sfaccettato della sala
cinematografica di 540 posti presenta grandi campi-
ture bianche e nere alternate che avvolgono il pub-
blico, disposte in modo tale da consentire la proie-
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R. Tami, Progetto di concorso
per la biblioteca cantonale

di Lucerna, 1945 (con C. Tami);
disegno prospettico e pianta
del livello superiore.

zione di formati a schermo largo o stretto. Le poltro-
ne rosse dell’auditorium sono contornate, sotto que-
sto guscio, da un leggero rivestimento in legno a rac-
chiudere un parterre indipendente sotto la forma
dinamica del soffitto. L’ingresso, la biglietteria e il
foyer sono tutti governati dalla stessa geometria esa-
gonale, che consente di controllare in modo efficace
il flusso degli spettatori e il transito in attesa dello
spettacolo. Questo spazio generoso e rappresentati-
vo tra la strada e I'auditorium ¢ rafforzato dalla pre-
senza di un bar e da panche frammezzate da vetrine
triangolari che espongono gli articoli in vendita nei
negozi presenti sulla strada. Si rileva qui un tocco di
fantasia che si estende non solo alla geometria esago-
nale della cabina della biglietteria, ma anche alla
disposizione asimmetrica delle transenne in tubolare
d’acciaio postevi intorno. Questa soglia discreta &
sormontata da una tettoia sporgente, sulla quale si
legge il nome “Corso” disegnato da tubi al neon.

La Piccionaia inaugurd una nuova tipologia urbana,
che Tami cerchera di riprodurre in altri due edifici di
media altezza nel centro di Lugano: il Palazzo delle
Dogane in via Pioda (1958-1962) e la sede dell'Unio-
ne di Banche Svizzere in via Pretorio (1958-1969).

Sia la Piccionaia che il Palazzo delle Dogane rappre-
sentano esempi nei quali la pianta ¢ voltata verso la
strada nel punto di intersezione dei due prospetti.
Nel Palazzo delle Dogane il prospetto principale ¢
arretrato dal filo stradale, cosi da creare un giardino
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R. Tami, Progetto di concorso
per una biblioteca con
auditorium per I'Universita

di Saarbricken, 1951-1952
(con C. Tami).



semi-pubblico unito a un parcheggio, anch’esso dise-
gnato come un giardino, in cui le automobili, par-
cheggiate due a due, si alternano agli alberi.

Come nel caso della Piccionaia, 'isolato comprende
uffici a pit piani posti sopra un piano terra destinato
a spazio commerciale, con un condominio all’estre-
mitd come elemento di conclusione della composi-
zione urbana. La sistemazione esterna ¢ diversa nei
due casi: un patio all’interno del complesso, nel caso
della Piccionaia, un giardino antistante I'edificio, nel
caso del Palazzo delle Dogane.

Il terzo intervento urbano di questa sequenza ¢ la
prestigiosa sede della UBS in via Pretorio a Lugano,
un’opera che riportava Tami alla tipologia di Palazzo
Pax del 1940, vale a dire una struttura multipiano di
media altezza costruita sul perimetro del sito con un
atrio interno illuminato da una copertura vetrata.
Mentre questo spazio ¢ occupato dagli sportelli ban-
cari, il resto del complesso & formato da quattro piani
di uffici e dalla mensa aziendale.

Tutte e tre queste strutture, con leggere varianti di
dettaglio tra un edificio e I'altro, sono trattate come
forme volumetriche di tipo aaltiano, nelle quali le
facciate, a sbalzo rispetto al filo delle colonne, com-
prendono i marcapiani sormontati dai tamponamen-
ti in mattoni o pietra, articolati in modo sincopato
con le fasce delle aperture. Un elemento caratteristi-
co che varia da un edificio all’altro & costituito dalle
travi trasversali, che nel caso della Piccionaia aggetta-
no da ogni piano. Queste compaiono solo sotto la
soletta di copertura nel caso del Palazzo delle Doga-
ne e scompariranno del tutto nel pit monumentale
edificio della UBS, rivestito di pietra lucidata con
finestre in alluminio anodizzato.

Come nella geometria del Cinema Corso, anche il
piano terra trapezoidale della sede della UBS ¢ arti-
colato secondo un sottile gioco tra la maglia ortogo-
nale quadrata dei pilastri posti ogni cinque metri, e la
trama dei muri divisori. Il piano terra della banca ¢
arricchito da un peristilio di colonne rivestite di stret-
te lame di pietra, che conferisce un carattere solenne
al percorso perimetrale. Anche questo elemento

L'"ARCHITETTURA DI RINO TAMI

sembra sia stato derivato dall’Istituto nazionale delle
pensioni di Aalto, dove le colonne libere interne
sono rivestite di nervature verticali di ceramica colo-
rata. Si pud pensare che un trattamento di questo
tipo sia un’allusione alla tradizione del peristilio clas-
sico anche se, come negli edifici di Aalto, non vi &
alcun capitello perché il rivestimento della colonna
giunge quasi fino al soffitto.

L’isolato urbano a forma di L di media altezza con
piccolo giardino dietro al prospetto principale sara
riproposto, in diverse versioni, in una serie di inse-
diamenti residenziali, realizzati a Lugano per singoli
committenti, che impegneranno Tami nel corso
degli anni Sessanta, come Casa San Lorenzo di
quattro piani (1956-1961) e Casa Boni e Regazzoni
di sei piani (1959-1962). Tami fara un tentativo di
sviluppare questo tipo in un sistema urbano pit
completo nel complesso a destinazione mista Skory,
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R. Tami, Cinema Corso, Lugano, R. Tami, Edificio per uffici e abitazioni
1952-1956 (con C. Tami); Il Cardo e la Piccionaia, Cinema
vedute del foyer. Corso, Lugano, 1952-1956

(con C. Tami); planimetria
corrispondente al progetto del 1954.
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R. Tami, Sede dell'Unione

di Banche Svizzere, Lugano,
1958-1969 (con F. van Kuyk);
veduta della facciata
settentrionale e pianta

del piano terreno.
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R. Tami, Palazzo delle Dogane
e Casa Boni e Regazzoni,
Lugano, 1959-1962

(con F. van Kuyk); veduta
delle facciate su via Pioda

e pianta del piano terreno.
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R. Tami, Casa ad appartamenti
Skory, Sorengo, 1960-1966

(con F. van Kuyk); scorcio

della facciata e piante ai vari livelli.
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costruito a Sorengo nel 1966, comprendente tre
blocchi residenziali di tre piani ciascuno, collegati a
torri per uffici di quattro piani alle estremita. In que-
sta architettura la sintassi brutalista in mattoni e cal-
cestruzzo di Tami raggiungera un livello eccezionale
di sofisticazione, non solo in virtt della sua articola-
zione spaziale, ma anche per il modo in cui I'automo-
bile risulta integrata nel tessuto urbano. Questa
modalita ricorda Lafayette Park a Detroit (1955-
1963) di Mies van der Rohe, dove le banchine riser-
vate ai posti auto si alternano alle normali aree a giar-
dino retrostanti le basse case a schiera.

Gli anni tra il 1950 e il 1965 saranno particolarmente
fertili per Tami perché, in questo arco temporale,
l'architetto produrra gran parte dei suoi lavori piu
inventivi, tra cui due notevoli case di vacanza sul lago
di Lugano, a Maroggia: Casa Nadig (1956-1957) e
Casa Patuzzo (1960-1963). In entrambe riformulera
con grande forza il tema della progettazione di una
piccola casa vicina all’acqua.

Casa Nadig ¢ una sorta di tour de force strutturale,
giacché si fonda su due pesanti muri di pietra posti ad
angolo retto I'uno rispetto all’altro. La casa vera e
propria & composta da un piccolissimo volume orto-
gonale compreso tra due solette in calcestruzzo che
aggettano simmetricamente, dalle travi di rinforzo
centrali. Questo ¢& I'edificio nel quale Tami si avvicina
di pit a una visione del progetto basata su un unico
gesto, derivato dalla volonta di rendere la casa a un
solo piano invisibile dalla strada, che scorre al di
sopra del volume abitativo. Occorre, addirittura,
scendere tutto un piano per accedere all’alloggio e
quindi discendere ancora per giungere a un balcone
affacciato sul lago, posto comunque ancora un piano
al di sopra della banchina vera e propria. Sarebbe dif-
ficile immaginare una casa di vacanza piu essenziale
di questa, composta da un atrio di ingresso, un angolo
con focolare ricavato in una delle pareti di pietra, un
tavolo da pranzo fisso, un cucinino, un bagno in
fondo all’'unita. Progettata in collaborazione con
Peppo Brivio, ¢, di fatto, una rielaborazione minima-
lista imparentata alla tipologia residenziale che Tami
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R. Tami, Casa Nadig e Casa
Tami, Maroggia, 1956-1957;
pianta e sezione.
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R. Tami, Casa Patuzzo, Bissone,
1960-1963 (con F. van Kuyk).
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R. Tami, Casa Marazzi, Locarno,
1958-1961 (con F. van Kuyk).
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R. Tami, Casa Bernasconi,
Sorengo, 1959-1961
(con F. van Kuyk).
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39
R. Tami, Casa Tritt, Sorengo,
1960-1961 (con F. van Kuyk).

aveva costruito a Maroggia due anni prima. I archi-
tetto adottera una metodologia completamente
diversa in un’altra casa sul lago a Maroggia, proget-
tata tra il 1960 e il 1963. Questa volta utilizza il disli-
vello di quattro piani tra la strada e il lago, sviluppan-
do la casa come una torre di cemento armato nella
quale la normale gerarchia di accesso ¢ ancora una
volta completamente invertita. Posteggiata 1'auto
sotto una tettoia con pergolato alla quota della
copertura, si procede scendendo al piano della zona
notte e, da qui, alla quota destinata a soggiorno, sala
da pranzo, cucina e terrazza affacciata sul lago. 1l
piano sottostante ¢ occupato da un piccolo studio e
da una terrazza coperta, dai quali si discende con
un’intera rampa di scale alla banchina.

Intorno alla fine degli anni Cinquanta Tami si trovera
a subire I'influenza di Richard Neutra, che qualche
anno prima aveva cominciato a costruire in Ticino. Il
primo edificio di Tami a seguire questa tendenza ¢
Casa Marazzi a Locarno (1958-1961): una villa a un
piano con quattro camere da letto, dalla struttura
portante in pietra, organizzata intorno a una hall di
ingresso centrale alta quattro metri, con le ali delle
zone notte, giorno e di servizio disposte a pale di
mulino. L’aspetto del complesso che piu richiama
Neutra ¢ la sequenza sala da pranzo-soggiorno-ter-
razza, coperta da una soletta in cemento armato pog-
giante su mensole, sostenute da pilastri liberi in cal-
cestruzzo. Per quanto trasformata, ¢ ovvio che questa
casa si riferisce in qualche modo alla Tremaine
House di Neutra (1946), coperta da una forma strut-
turale assai simile. E possibile che Tami pensasse
anche alla glorzette al primo piano della Kaufmann
House di Neutra dello stesso anno. Malgrado questi
riferimenti lontani, ¢ chiaro che la muratura portante
di Casa Marazzi attenua quel carattere leggero, levi-
tazionale, cosi tipico delle architetture di Neutra, al
punto che la ricerca di Tami produce un risultato
completamente diverso, come ¢ evidente dalle due
case costruite a Sorengo all'inizio degli anni Sessanta
con un’analoga pianta a pale di mulino: Casa Berna-
sconi (1959-1961) e Casa Tritt (1960-1961). Situata



su un sito in pendenza, Casa Bernasconi, realizzata in
pietra e calcestruzzo, si articola in quattro livelli
sovrapposti in successione intorno al punto di ingres-
so: un’ala con le camere da letto, un livello riservato
a zona per gli adulti, un livello riservato ai bambini e
infine un soggiorno separato con belvedere alla som-
mita della casa. A differenza delle altre composizioni
a pale di mulino di questo periodo, Casa Tritt, com-
pletata nel 1961, si compone di due volumi sfalsati e
coperti da solette in calcestruzzo aggettanti, con una
camera da letto principale e una terrazza alla som-
mita della casa. Fa parte di questa serie anche una
quarta residenza, Casa Andina a Tegna (1960-1963).
Cid che accomuna tutte e quattro le case ¢ il tratta-
mento particolarmente elaborato dei giardini. Cosi,
se I'approccio all’architettura residenziale di Tami &
generalmente pill pesante e assai meno articolato di
quello di Neutra, nel trattamento degli spazi esterni
presenta molti tratti in comune, particolarmente
nella scelta e nella trama delle materie vegetali e nei
dettagli della pavimentazione. Indiscutibilmente,
entrambi erano influenzati dalla stessa tradizione di
architettura dei giardini, quella derivata dalla Scuola
di Zurigo fondata da Gustav Amman. Cosi, oltre a
essere il fondatore del razionalismo ticinese, Tami &
anche un architetto dei giardini di statura e di vasta
esperienza, accumulata progettando gli spazzi verdi
delle sue case private senza |assistenza di paesaggisti.
Anche se solo in poche occasioni il governo del Can-
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R. Neutra, Casa Kaufmann,
Palm Springs, 1946.
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tone gli commissionera dei lavori, Tami era certa-
mente in grado di far fronte a un incarico pubblico
con grande competenza, come ¢ evidente dalle modi-
fiche discrete proposte per la sistemazione della Resi-
denza governativa a Bellinzona, nella fattispecie la
rielaborazione del 1958 dell'ingresso e delle gallerie
pubbliche dell’aula principale. L’aspetto piu raffina-
to di questo progetto era la doppia scalinata coperta
che Tami propose nello spazio della corte esistente,
riducendo cosi il quadrato della sua superficie e rie-
laborando abilmente il patio con un percorso pedo-
nale circolare in pietra e una fontana centrale, allo
scopo di rendere praticamente impercettibile questa
modifica. Gli stessi gradini delle scale dovevano esse-
re disposti obliquamente, mentre gli esili sostegni
tubolari della tettoia a copertura delle scale ricorda-
vano la scala regia disegnata da Hans Dollgast all’e-
sterno della Pinacoteca di Monaco, nel contesto
dell'ingegnoso intervento di ricostruzione (1946-
1957) di questo museo gravemente danneggiato dalla

M
R. Neutra, Casa Tremaine,
Montecito, 1947-1948.
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seconda guerra mondiale. A meta degli anni Cin-

quanta e alla fine degli anni Sessanta Tami collaboro
a due riprese con la PTT, I'amministrazione delle
poste federali svizzere, per la progettazione di due
sedi postali locali: la prima a Viganello (1956-1965)
e la seconda a Giubiasco (1966-1971). Viganello era
la pit grande delle due ed era composta da tre
strutture separate disposte in parallelo: due elemen-
ti di due piani adibiti a deposito e manutenzione e
un corpo posteriore di altezza maggiore. L’elemen-
to sul retro era il piti rappresentativo dei tre e qui
Tami introdusse, come principale elemento archi-
tettonico, brise-soleil verticali. La soluzione di Tami
ha un senso compositivo e strutturale al tempo stes-
so: una torre di accesso centrale in cemento armato
collega le ali dell’edificio, mentre le teste delle travi
in cemento armato determinano un ritmo che unifi-
ca I'intero complesso.

L’ufficio postale di Giubiasco, con uffici e centrale
telefonica, propone esigenze funzionali completa-
mente diverse, benché il corpo principale sia anche
qui articolato come unita separata ribadita dai
brise-soleil verticali. Come nel complesso di Viga-
nello, I'intero sistema si regge su un’ossatura strut-
turale in cemento armato, mentre I'approccio com-
plessivo ¢ di nuovo compositivo, con il corpo ammi-
nistrativo e di servizio differenziato dalla centrale
telefonica non solo dai brise-soleil, ma anche dal
trattamento della superficie dei parapetti in cemen-
to del corpo degli uffici.
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R. Tami, progetto per la
sistemazione della Residenza
governativa, Bellinzona, 1958;
prospetto verso il cortile.
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La nuova sede della Radio della Svizzera
Italiana a Lugano: 1957-1962

L’edificio per gli uffici e gli studi della Radio della
Svizzera Italiana, realizzato tra il 1957 e il 1962 in col-
laborazione con Augusto Jaggli e Alberto Camen-
zind, & senza dubbio per Tami I'opera di maggior
rilievo del dopoguerra, equiparabile solo al fecondo
contributo dato al progetto per la tratta ticinese
dell’autostrada svizzera N2, del quale sara consulen-
te estetico per i due decenni successivi. A mio parere
I'edificio della RSI puo essere considerato 'apoteosi
di un impulso pressoché inconscio volto a sintetizza-
re i due principali riferimenti antagonisti della scena
dell’architettura italiana del dopoguerra: da un lato
I'eredita residuale, seppure in qualche modo repres-
sa, del razionalismo italiano dell’anteguerra e dall’al-
tro l'antitetica istanza organica neo-wrightiana del
dopoguerra, avanzata in Italia e in Europa in genera-
le dagli scritti di Bruno Zevi, soprattutto dalla sua
reinterpretazione polemica dell’evoluzione del Movi-
mento Moderno.

Come abbiamo gia verificato in pit occasioni nella
vita professionale di Tami, ci troviamo di fronte a un
cambio di rotta verso questa modalita progettuale
neo-wrightiana del dopoguerra, soprattutto per
quanto concerne la disposizione funzionale sulla
base di una griglia esagonale. Adottata come strate-
gia riuscita nel Cinema Corso del 1956, ricompare di
nuovo nel 1961 in uno schizzo iniziale per la sua casa
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H. Dollgast, Ricostruzione
della Alte Pinakothek, Monaco,
1946-1957; vista del fronte
meridionale e dello scalone.



di Sorengo e ancora, nel 1965, nel progetto di una
chiesa a Giubiasco.

Questo metodo si rivelava straordinariamente appro-
priato alla concezione dell’edificio della radio perché
facilitava I'integrazione e la modulazione di funzioni
molto complesse, pur conferendo all’opera una con-
vincente unitarieta, all'interno come all’esterno. Tra
gli aspetti pit sorprendenti e stimolanti di questo
complesso vi & il modo in cui il suo ordine plastico e
spaziale riesce a sfuggire da ogni tentativo di rappre-
sentazione, sia grafica che fotografica. Una straordi-
naria qualita senza dubbio dovuta soprattutto alla
bellezza, alla proporzione e alla precisione della
costruzione in mattoni che costituisce 'intera trama
degli esterni e degli interni. E un involucro, questo,
prevalentemente non portante, associato a un’ossatu-
ra strutturale in cemento armato che rimane in mas-
sima parte nascosta, allo scopo di garantire 'unita
plastica della forma. Laddove risulta esplicitata, la
struttura prende perlopit la forma di colonne libere
esagonali a fungo, in continuita con I'intradosso delle
solette in cemento armato a vista che esse sostengo-
no, anche se i soffitti, all’interno della struttura, risul-
tano intonacati. Sono naturalmente questi elementi
particolari — la costruzione in mattoni rossi e le
colonne di calcestruzzo a fungo — a rimandare a quel
capolavoro introverso che ¢ il S.C. Johnson Admini-
stration Building di Frank Lloyd Wright, costruito a
Racine, nel Wisconsin, tra il 1936 e il 1939. Data la
natura delle funzioni di uno studio radiofonico, risul-
ta del tutto adeguata 'introversione della sede RSI,

ed ¢ questo richiudersi su sé stessa, nel mezzo della
verdeggiante localita di Besso, vicino a Lugano, che
gia suggerisce, appena la si scorge, come l'istituzione
stia nel cuore della cultura ticinese. Lo status civico &
espresso in modo chiaro dalla collocazione, proprio
al centro dell’edificio, della sala da concerti principa-
le da 500 posti. A questo, che & l'unico spazio per
musica d’orchestra di una certa capienza a Lugano, si
accede attraverso una passeggiata generosa, quasi
onorifica, che comincia con un portico allungato.
Tutto cio ¢ rafforzato dal modo in cui sono articolati
i dettagli dell’edificio alle diverse scale, in primo
luogo il trattamento e la collocazione delle colonne a
fungo, che hanno 'effetto di attirare il visitatore sotto
lo stretto portico di calcestruzzo che porta all'interno
dell’edificio, iniziando un itinerario che lo conduce ai
punti principali della circolazione verticale, a una
scala principale e al nucleo degli ascensori, di pianta
triangolare, che scende fino al foyer inferiore e al par-
terre della sala da concerti. I foyer inferiore e supe-
riore di questa circolazione interna si affacciano su
giardini a corte interni, su due livelli, estremamente
curati. Il giardino pit alto scende fino al livello del
ristorante, al quale si accede attraverso una scala a
chiocciola in acciaio di notevole ampiezza collocata
alla fine della passeggiata pubblica. Piacevolissima,
alla quota piti bassa, la connessione tra la terrazza del
ristorante-caffé e il giardino.

Nell’'ingegnosa composizione di questo complesso
vi sono due relazioni altrettanto fortunate che meri-
tano di essere commentate. La prima riguarda il col-
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R. Tami, Officine postali

e centrale telefonica, Viganello,
1956-1958, 1965.
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R. Tami, Posta e centrale
telefonica, Giubiasco, 1966-1971.
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R. Tami, Progetto per

la Chiesa di Santa Maria
Assunta, Giubiasco,

1962-1965; planimetria.
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A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Studio della Radio della Svizzera
ltaliana, Lugano, 1951-1962;
pianta del piano terreno e veduta
verso la corte.

legamento tra il parcheggio dei visitatori arretrato e il
portico di ingresso, due elementi connessi da una
corta scala che, affiancata da una fitta alberatura,
separa il parcheggio dal colonnato del portico.

La seconda attiene alla scala dimensionale e alla con-
figurazione dell’ala degli uffici a quattro piani, perfet-
tamente visibile dal parcheggio, una facciata posterio-
re che si rivela come colonna vertebrale dell’edificio.
Occorre infine dare il giusto rilievo all’omogeneita
che caratterizza i dettagli degli elementi in calcestruz-
0 a vista, a partire dalla travatura a sbalzo che artico-
la il fronte altrimenti perfettamente piano degli uffici.
All’epoca questo era ormai entrato nella sintassi tipica
dell’'opera di Tami, cosi come la finitura bocciardata
delle colonne a fungo esagonali sfaccettate. Con I’ec-
cezione notevole del calcestruzzo a vista della Chiesa
di Cristo Risorto, edificio quasi brutalista del 1976,
Tami utilizzava immancabilmente il bocciardato
come finitura appropriata al calcestruzzo, ogni qual-
volta, di necessita, questo doveva assumere un carat-
tere rappresentativo.

Nessun altro edificio pubblico di Tami raggiungera il
livello di unita organica della sede della RSI e, anche
se non si puo certo discutere il ruolo preminente
assunto dall’architetto nello sviluppo di quest’opera, i
fatti ¢i inducono a pensare che difficilmente avrebbe
conseguito un risultato tanto felice se non fosse stato
per la presenza critica di Jaggli e Camenzind.

Verso una nuova urbanistica:
1963-1968

In tutti 1 casi, la sede della RSI sembra aver lanciato
Tami in una serie di progetti urbani, tutti basati su un
analogo approccio neo-wrightiano. Sfortunatamente
nessuno di questi complessi ritmicamente omogenei
e ben serviti venne realizzato.

11 primo riguardava una comunita residenziale indi-
pendente da realizzare a Magadino, sul Lago Mag-
giore. Tami lavoro a intermittenza per tutta la prima
meta degli anni Sessanta a questo intervento, deno-
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minato Laguna, che prevedeva cinque torri d’appar-
tamenti di quindici piani collegate da una fascia pit
o meno continua di case a due piani. Il secondo stu-
dio urbanistico riguardava un sito assai pitt contenu-
to sul lungolago di Lugano: I'intervento, denominato
appunto Lungolago (1963-1968), composto da una
serie di edifici a stecca di 6-10 piani sovrapposti a un
basamento destinato a superfici commerciali, oltre
che a servizi in comune, inclusa un’ampia piscina al
chiuso con luce naturale zenitale. Ingegnosamente
articolato in sezione per il sito in pendenza, questo
progetto prevedeva un garage sotterraneo a cinque
piani situato sotto il basamento. L’ultimo dei grandi
piani urbani autonomi di Tami fu concepito per il
sito denominato L.a Romantica a Melide, e compren-
deva un albergo di ventidue piani, collegato a gruppi
di condomini di sei piani con una dotazione adegua-
ta di parcheggi, un centro commerciale, un porto
turistico e un teatro all’aperto.
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R. Tami, Progetto per

La Romantica, Melide,
1969-1970 (con L. Vacchini);
studi planimetrici, schizzi per
piante e prospetti.

Lautostrada N2, Ticino: 1962-1983

Come risultava dalla planimetria razionalista per la
riorganizzazione dell’area di Campo Marzio a Luga-
no (1968), tutte le proposte urbanistiche di Tami
integravano I’automobile con grande attenzione, ed
¢ proprio la presenza pervasiva di questa nuova
infrastruttura universale, che alla fine degli anni
Cinquanta si espandeva in tutta Europa, a dare ori-
gine all’opus magnum di Tami, il suo contributo
progettuale all’autostrada N2, che collega Chiasso
ad Airolo, il cui sviluppo si protrasse in modo con-
tinuo tra il 1963 e il 1983.

Franco Zorzi, direttore del Dipartimento delle Pub-
bliche Costruzioni nel Ticino, decise di adottare un
approccio piu sensibile all’'integrazione nel paesag-
gio della nuova autostrada nord-sud dopo aver letto
la critica mossa da Bruno Zevi all’autostrada Bolo-
gna-Firenze e pubblicata dal settimanale “L’Espres-
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so” nel febbraio del 1961. Zevi condannava senza
tanti complimenti I'intera infrastruttura non solo
per il modo totalmente barbaro con cui erano stati
progettati tutti i ponti, le gallerie e i terrapieni ma
anche per 'impatto devastante che la sua realizzazio-
ne aveva avuto sul paesaggio circostante. Preoccupa-
to di non ripetere lo stesso errore, Zorzi diede a Tami
I'incarico di fornire una consulenza estetica agli inge-
gneri civili che avrebbero curato la progettazione tec-
nica dell’intero sistema di collegamento tra Chiasso e
Airolo. Come risultato di questa decisione, Tami si
trovo coinvolto nella progettazione di numerosi inter-
venti di vario tipo e scala nell’arco dei due decenni in
cui fu consulente del dipartimento.

La sua consulenza e in qualche caso il suo intervento
diretto come architetto diedero luogo alla creazione
di una delle infrastrutture automobilistiche meglio
progettate nel XX secolo. Dopo la Biblioteca canto-
nale e la sede della Radio della Svizzera Italiana, il
contributo di Tami all’autostrada N2 avrebbe rappre-
sentato la terza grande realizzazione della sua carrie-
ra. Lo svolgimento di questo compito gli richiese di
evidenziare due qualita latenti del suo talento; vale a

49

R. Tami, Progetto per

il quartiere Lungolago, Lugano,
1963-1968.

dire, la sensibilita innata per la forma scultorea gia
espressa dal carattere plastico della casa progettata
per sé, e la sua altrettanto istintiva sensibilita per il
disegno del paesaggio, manifestata nei molti giardini
che aveva progettato per tutte le architetture residen-
ziali. Questi attributi apparentemente marginali con-
sentirono a Tami di sviluppare un sistema di principi
tecno-topografici per I'ubicazione di un’infrastruttu-
ra automobilistica: precetti che sono senza dubbio
tanto validi oggi quanto lo erano all’epoca della loro
formulazione, venticinque anni fa. Tra questi precet-
ti, Tami sottolineava il fatto che l'autostrada deve
essere percepita come un’opera unitaria, inserita nel
paesaggio in modo adeguatamente armonico. In sin-
tonia con la grande tradizione di ingegneria civile
svizzera, Tami sostenne l'uso generalizzato del
cemento armato, non solo perché implicitamente
economico in termini di manutenzione, ma anche per
la sua flessibile capacita plastica. Per far si che i muri
di sostegno non avessero una presenza incombente,
Tami si attenne al principio di rispettare sempre ove
possibile per essi una inclinazione di 30 gradi. Nei
casi in cui l'altezza dei muri diventava eccessiva, come
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R. Tami, Progetto per
I'insediamento residenziale

di villeggiatura Laguna, Magadino,
1959-1964 (con F. van Kuyk);
veduta zenitale del modello.



all'ingresso sud di Lugano, Tami introdusse una pas-
serella pedonale a meta del muro di sostegno, in
modo da mediare I'impatto visivo dato dall’altezza
eccessiva. In altre situazioni, come il passaggio del-
l'autostrada sopra al pittoresco borgo di Capolago,
Tami e la societa di ingegneria Zschokke SA adotta-
rono la soluzione di un viadotto prefabbricato spor-
gente dal pendio. La carreggiata ampia e sopraelevata
che ne risultava aveva ’effetto, con la continua linea
d’ombra sottostante, di conservare il pendio del ter-
reno, evitando nel contempo di apparire come una
gigantesca barriera di calcestruzzo incombente sul
borgo. In questo caso il muro di sostegno risultava
spinto fino a dietro 'interfaccia tra la carreggiata a
quattro corsie e il pendio trasversale.

Lungo I'intero sviluppo della N2 Tami cerco di man-
tenere un’impostazione omogenea riguardo alla col-
locazione di tutti 1 viadotti trasversali che, in base a
condizioni variabili, era necessario prevedere sull’au-
tostrada a intervalli irregolari. Anche se I'angolo di
intersezione e l'interfaccia topografico variavano da
una situazione all’altra, Tami sosteneva l'utilizzo di
testate inclinate rispetto al bordo dell’autostrada,
riducendo nello stesso tempo al minimo la profondita
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visiva del ponte, o disegnando la carreggiata in agget-
to dalla trave scatolare assiale, o utilizzando massicce
travi di sostegno collocate nell’asse centrale dell’auto-
strada (come nella spalla nord del Viadotto di Bia-
schina). In alternativa, utilizzava supporti inclinati
diagonalmente che si sviluppavano sopra I'autostrada
tra il bordo esterno della carreggiata e I'intradosso
del viadotto soprastante: come nei rivoluzionari ponti
di Robert Maillart, I'intento era quello di creare I'im-
pressione che i viadotti compissero un vero e proprio
“balzo” sul terreno.

Un’impronta analogamente dinamica ¢ evidente nei
progetti di Tami per i portali delle gallerie lungo tutto
lo sviluppo dell’autostrada N2, dove spesso utilizza
spalle angolari e controventature incrociate in calce-
struzzo, allo scopo di esprimere la velocita del traffico
che scorre nei due sensi. Cio & particolarmente evi-
dente nel trattamento dell'imbocco delle gallerie sca-
vate nel Monte Ceneri, o nei portali del Viadotto di
Traseggio (1979), o, ancora, nei sostegni diagonali
alla copertura eccezionalmente profonda sull’'imboc-
co al Viadotto del Monte (1975), dove il portale si
protende al fine di proteggere I'autostrada dalla
caduta di pietrame. In tutti questi casi si assiste alla

51

51

R. Tami, Autostrada N2,
portale di Melide della galleria
Melide-Grancia, 1963.
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trasformazione dell’eredita formale wrightiana
attraverso 1’evocazione futuristica della velocita.

Tami era estremamente consapevole del fatto che la
soluzione tettonica dell’ingresso alle gallerie doveva
obbligatoriamente variare anche di molto a seconda
che l'autostrada intercettasse la montagna perpen-
dicolarmente al pendio o ad angolo, condizione,
quest’ultima, piu difficile da risolvere, sia tecnica-
mente che esteticamente. In un caso come nell’al-
tro, la generica funzione del portale & piti 0 meno la
stessa, e segue questa tripartizione: 1) attenua I'im-
patto delle mutate condizioni luminose all’ingresso
o all’uscita del tunnel; 2) protegge da materiale in
caduta o da valanghe; 3) comprende, dove & neces-
sario, 1 condotti di scarico della ventilazione e le
prese d’aria, come nella cresta “pre-colombiana” in
calcestruzzo che maschera la presa d’aria nel porta-
le sud della galleria Melide-Grancia. Il carattere
monumentale simmetrico di quest’ultima ¢ dovuto
al fatto che Tami pensava che questa forma costi-
tuisse una conclusione adeguata del terrapieno-
autostrada che ora divide a Melide il lago di Luga-
no. Questa monumentale sopraelevata, che ¢ un
preludio importante quando ci si appresta ad entra-
re nella citta di Lugano, ha come corrispondenza,
alla fine della galleria, un portale nord meno monu-
mentale che, concepito per essere visto in procinto
di uscire dalla citta, ¢ trattato in modo piti consue-
to. Mentre il diaframma, come nel portale sud, divi-
de il traffico in entrata da quello in uscita, le aper-
ture del tunnel hanno una figurazione diversa e, in
questo caso, il collettore di uscita dell’aria si trova

alla base della montagna. Nell’intervista con Roman
Hollenstein del 1982, Tami, per distinguere tra
autentica e finta monumentalita, sosteneva che il
portale di Melide era un esempio di autenticita per-
ché, dietro a ogni suo aspetto, vi era «una precisa
ragione, pratica, costruttiva, formale».

L’unico portale ad avvicinarsi alla monumentalita
assiale di quello di Melide-Grancia ¢ situato all’'im-
bocco della galleria del San Gottardo, vicino ad
Airolo (1980). In questo caso le vetrate superiori
anti-riflesso ai lati del portale hanno un maggiore
peso in termini scultorei rispetto alla lama centrale
che divide le carreggiate opposte dell’autostrada.
Tami svolgera un ruolo cruciale in una serie di altri
edifici collegati al portale del San Gottardo, come I'e-
dificio per gli impianti di servizio, manutenzione e
controllo del traffico, progettato in collaborazione
con Aurelio Galfetti. Progettera anche un magazzino
per il sale e, a breve distanza, una grande copertura
di calcestruzzo posizionata sopra il pozzo di aerazio-
ne del principale tunnel alpino.

Queste strutture a grande scala non esauriscono
certo tutti gli elementi che Tami progettera per I'au-
tostrada N2. Di notevole rilievo sono i servizi igienici
e i tavoli da picnic in cemento, studiati per diverse
aree di sosta lungo tutto lo sviluppo della rete. Tra di
esse le pitt monumentali sono quelle di Biasca e
Faido. A riprova del successo conseguito dalla vasta
esperienza di Tami in questo settore, basti dire che
nel 1988, all’eta di 80 anni, ormai vicino alla fine
della sua vita, sarebbe stato nominato consulente
estetico dell’autostrada Varese-Bergamo.
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R. Tami, Autostrada N2,
prospetti delle gallerie Piumogna
e Casletto, 1978.
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R. Tami, Autostrada N2,
portale nord della galleria
al Ceneri.
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Rino Tami e 'architettura in Ticino negli anni Trenta

Riccardo Bergossi

Lugano versus Ascona

La storiografia sull’architettura ticinese del periodo
compreso tra le due guerre mondiali ha sempre addi-
tato il contrasto tra Ascona, dove il Moderno ¢ giun-
to “trapiantato” dalla Germania, per attecchire come
in una serra e portare frutti per alcuni anni a prescin-
dere dalle condizioni “climatiche” esterne, e la re-
stante «sonnolenta provincia» ticinese, in particolare
la citta di Lugano, che in anni di crisi economica con-
solidava il suo ruolo primario nel Cantone. Le poche
realizzazioni moderne segnalate al di fuori dell’espe-
rienza asconese sono descritte come episodi singola-
ri, privi di un solido retroterra culturale.! A questa
condizione avrebbe posto fine, tardivamente, la Bi-
blioteca cantonale di Lugano, limzen tra il tradiziona-
le provincialismo e 'adesione alla modernita, opera
prima del Movimento moderno in Ticino.” Rino Ta-
mi, 'autore del progetto, sarebbe stato, a detta di Al-
berto Sartoris, il primo vero architetto innovatore ti-
cinese.’

Le vicende dell’architettura nel Cantone durante gli
anni Trenta sono state finora esaminate sulla scorta
di un campione eterogeneo ma ristretto di opere; al-
largando il campo d’indagine anche a edifici dimen-
ticati, non piu riconoscibili o distrutti, e soprattutto
confrontando tra loro i progetti presentati ai diversi
concorsi d’architettura che si tennero in Ticino in
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R. Tami, Biblioteca cantonale,
Lugano, 1936-1941

(con C. Tami); stato attuale.

quel decennio, e in particolare all’'ultimo della serie,
quello per la nuova sede della Biblioteca cantonale,
appare un quadro interessante in cui la segnalata
contrapposizione tra anziani e giovani, ovvero tra
fronti conservatori e innovatori, trova scarso riscon-
tro, mentre nella letteratura del tempo gli enunciati
mostravano uniformita di intenti nella ricerca di una
nuova architettura in grado di esprimere I'identita
del Paese, come auspicato anche da Francesco Chie-
sa.! Le dichiarazioni concordi di tutti gli attori erano
perd contraddette da un lento ma inesorabile proces-
so di evoluzione, sia per spinte innovatrici interne, sia
per assimilazione dei modelli elaborati nei centri di
riferimento dei progettisti locali: modelli acquisiti at-
traverso contatti personali o conosciuti sulle pubbli-
cazioni di settore, in particolare “Das Werk”, organo
della Societa degli Ingegneri e degli Architetti svizze-
ri, e “Schweizerische Bauzeitung”, riviste che aveva-
no diffusione capillare negli studi ticinesi. Negli anni
che precedettero lo scoppio della guerra, il confronto
si sposto infine sul piano spinoso dell’italianita e
dell’elvetismo culturale del Ticino.

Chi sfoglia le pagine dei capitoli dedicati dalle gui-
de d’architettura agli inizi del Moderno ticinese, e
vi osserva gli esempi riportati, scopre che nel 1938,
quando Sartoris effettuava la ricognizione sull’ar-
chitettura moderna della regione che lo avrebbe
portato soltanto a incoronare d’alloro Rino Tami,
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erano gia compiute opere asconesi quali I’Albergo
Monte Verita e il Teatro San Materno, che egli non
cita, come pure tutte le principali opere realizzate in
quegli anni dagli architetti ticinesi, parimenti omes-
se, tranne la Biblioteca di Tami, che allora era un
progetto ancora in gestazione e dal futuro incerto.
La ricostruzione di Sartoris induce allora a indagare
le opere firmate dai fratelli Tami prima del loro ca-
polavoro. Nelle rare occasioni in cui Rino Tami
menziono indirettamente questa produzione, diede
a intendere che essa fosse legata alla sua formazione
romana, contrariamente alla Biblioteca, frutto degli
insegnamenti zurighesi di Otto Rudolf Salvisberg.
Cosi Tami si espresse nell'intervista a Roman Hol-
lenstein del 1992: «Sentimentalmente la Biblioteca
cantonale a Lugano & per me una cosa importante
perché corrisponde alla mia conversione al Movi-
mento moderno in opposizione all'insegnamento ro-
mano, piacentiniano, pseudoclassico».” Scorrendo
questa ricostituita serie di progetti, si percepiscono
le tappe non di una “conversione”, ma di un difficile
percorso di formazione della personalita di un archi-
tetto moderno, sui due piani distinti del formale e
del sostanziale, per adoperare una terminologia del-
lo stesso Tami.® Agli ondeggiamenti e alle esitazioni
nella definizione linguistica, si contrappongono le
certezze rappresentate dalla precoce adesione al
funzionalismo.

La Biblioteca cantonale non ¢ opera di un convertito
ancora in esaltazione che, dopo una recente aposta-

sia, si cimenti per la prima volta con i dogmi di una
nuova fede, ma ¢ prodotto di una mente lucida e di
una mano sicura, dall'impianto generale fino al piu
minuto particolare costruttivo. E utile in questo sen-
so un confronto con la sede dell’ Archivio cantonale
di Berna (1939-1940), edificio contemporaneo alla
Biblioteca e ad essa simile, ma non altrettanto felice,
sorto su progetto di Walter von Gunten, architetto
bernese allora in fase di avvicinamento al Neues
Bauen attraverso la mediazione di Salvisberg.’
Come Rino Tami riconobbe sempre, il suo nome fu
conosciuto all’estero grazie alla Biblioteca, ma furo-
no altre due opere coeve a consolidarne la fama nel
Cantone e in tutta la Svizzera, rispettivamente la
Chiesa del Sacro Cuore di Gesu a Bellinzona, dove
si propose di esprimere i caratteri tipici dell’archi-
tettura locale, e il Grotto ticinese all’Esposizione
nazionale di Zurigo, con il quale materializzo I'idea
della Sonnenstube. Nonostante la differente morfo-
logia, i tre edifici nascono dallo stesso approccio
progettuale, caratteristico di tutta la produzione
pubblica di Tami.

Come anticamente 'origine del potere dei sovrani
veniva ammantata di leggenda, cosi, dopo che Rino
Tami assurse a “padre” dell’architettura ticinese mo-
derna, intorno ai suoi esordi professionali si sviluppo
il mito. Rifiuto degli insegnamenti e del retaggio fa-
miliare (scuola romana ed eclettismo dello zio, 'ar-
chitetto Giuseppe Bordonzotti), conversione (ade-
sione al Moderno), lotta contro il nemico (Francesco
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2 3
E. Tallone, Casa Moderna, B. Tomamichel, Villa Studer,

Lugano, 1928. Lugano-Cassarate, 1930.
(Archivio DTL). (Archivio DTL).

4
A. Marazzi, Casa Viglezio,
Lugano, 1928.
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Chiesa), duello vittorioso con un altro eroe (Terra-
gni), diventavano episodi di una chanson de geste.
Con I'ironia che lo contraddistingueva, Tami si sara
sicuramente divertito a interpretare questo ruolo.

Prove di rinnovamento del linguaggio:
Art déco e Novecento

I protagonisti dell’architettura luganese nel decen-
nio che seguiva la prima guerra mondiale: Adolfo
Brunel (1874-1960), Americo Marazzi (1879-1963),
Enea Tallone (1876-1937) e Arnoldo Ziegler (1883-
1931), avevano mantenuto la loro produzione ap-
piattita su forme passatiste.® Negli interventi urbani
sopravviveva 'eclettismo, nei sobborghi prevaleva
invece il modello della “casa lombarda”, promosso
dai due concorsi “Per la casa ticinese”, indetti dalla
Societa Ticinese per la Conservazione delle Bellezze
Naturali ed Artistiche nel 1916 e nel 1917-1918.° In
questo campo si distinguevano i villini di Bruno To-
mamichel (1903-1969).1° T due concorsi avevano an-
che segnato I'esordio professionale di Mario Chiat-
tone. Per I'aderenza ai modelli del Novecento mila-
nese, negli anni Venti la sua produzione rappresen-
tava un’eccezione nel panorama dominante."

In corrispondenza con l'avvio dell’attivita asconese
di Emil Fahrenkamp e Carl Weidemeyer, dal 1927
sono presenti anche a Lugano, in opere finora non

5

A. Marazzi, Casa Della Santa,
Lugano-Loreto, 1930;
variante non realizzata.
(Archivio DTL).

prese in esame, inedite aperture che testimoniano
I'inizio di un processo di rinnovamento del linguag-
gio. Dovute non a progettisti esordienti, ma ai rap-
presentanti della vecchia scuola, esse costituiscono
il primo passo dell’architettura ticinese nel lungo
cammino verso la modernita.

Enea Tallone aveva prodotto le sue opere pit note
degli anni Venti, come il Palazzo comunale di Bellin-
zona, in collaborazione con Silvio Soldati, il quale, sia
nell'insegnamento alla Scuola dei Capomastri di Lu-
gano, sia nella professione, mantenne sempre un indi-
rizzo conservatore. Sorprende costatare come lo stes-
so Tallone, con le due case gemelle in piazza Pedraz-
zini a Locarno, realizzate con Ferdinando Bernasconi
jr nel 1927, accogliesse suggestioni francesi di ispira-
zione Art déco, evidentemente mutuate dall’esposi-
zione parigina del 1925 e dai legami instaurati all’epo-
ca della sua formazione francese. Suggestioni destina-
te a manifestarsi nuovamente nel progetto di Casa
Moderna, realizzata nel 1928 nella luganese via Bossi,
su commissione di Stampanoni. Nel prospetto princi-
pale della palazzina, la composizione di tipo classico,
simmetrica, con zoccolo bugnato sormontato da pa-
raste giganti, era ricomposta e scarnificata in chiave
déco. E I'aggiornamento non si arrestava al linguag-
gio, ma si trasmetteva all'impianto degli alloggi.”

La fugace apparizione del déco nell’architettura lu-
ganese toccava anche Americo Marazzi, che nel
1928 utilizzo un repertorio geometrico nella deco-

6
A. Marazzi, Casa Della Santa,
Lugano-Loreto, 1930.
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razione del prospetto di Casa Viglezio in piazza
Dante. L’assenza di gerarchie tra i piani esprimeva
una destinazione amministrativa, consona alla posi-
zione nel cuore commerciale della citta.”

La cesura di Marazzi con il passato si completo nel
1930 con Casa Della Santa, nel quartiere luganese
di Loreto. Nel disegnarne i prospetti, dopo avere
esitato tra un linguaggio eclettico di ritorno e uno di
ispirazione moderna con tetto piano e ampie fine-
stre, il progettista opto per il Novecento, con dop-
pia ascendenza: milanese nel portico con colonne
ioniche, e romana nell’apparato decorativo dei pia-
ni superiori, formula che avrebbe utilizzato anche
negli anni seguenti.

Il legame tra déco e Novecento, riscontrato da Ros-
sana Bossaglia a Milano, ¢ stato confermato dai re-
centi studi di Fabio Benzi, che hanno evidenziato la
persistenza nell’architettura italiana di ambedue i
linguaggi, e pit in generale la presenza di motivi dé-
co fino al 1939."

Spunti interessanti si avvertono anche nell’ambito
dell’ultima produzione di “case lombarde” di Bru-
no Tomamichel, come Villa Studer a Cassarate
(1930), dove le decorazioni pittoriche sforzesche
sono combinate a sospette allusioni wrightiane, co-

7

A. Guidini jr, Casa Sonvico,
Lugano, 1929-1930.

(AdM, Archivio A. Guidini jr).

me D'accentuato sviluppo orizzontale, le gronde
sporgenti, gli archi dai bassi piedritti e le finestre
bifore raddoppiate.”

Le nuove generazioni:
“modernismo” e architettura dei generi®

Dopo anni di crisi edilizia, sul volgere degli anni
Venti si assistette a Lugano a una ripresa dell’attivita,
che nel giro di pochi anni avrebbe portato al comple-
tamento del settore orientale del centro cittadino.”
Nuovo stimolo venne nel 1931 dall’approvazione del
Piano regolatore che decreto I'apertura di via Magat-
ti, arteria di attraversamento da realizzare in vista
dell’inizio dei lavori per la strada cantonale di Gan-
dria. Ai giovani architetti che si erano formati nel
corso degli anni Venti fu possibile avviare la profes-
sione con commesse importanti. Entrava cosi in gio-
co una nuova generazione, che veniva a situarsi tra
quella dei protagonisti della stagione eclettica, e
quella dei pit noti “moderni”, diplomati grossomo-
do dal 1930 in poi. Ne facevano parte personaggi di
formazione tradizionale e prevalentemente italiana:
Giuseppe Antonini (1896-1962), Giacomo Alberti

8

A. Guidini j,

Casa Moro Simon,

Lugano, 1933.

(AdM, Archivio A. Guidini jr).
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(1896-1973), Ferdinando Bernasconi jr (1897-1975),
Carlo Tami (1898-1993), Giovanni Montorfani
(1901-1953), Bruno Bossi (1901-1993), Cino Chiesa
(1905-1971), Paolo Mariotta (1905-1971), Leo Biih-
ring (1908-1997), Giuseppe Ferrini (1902-1980), Co-
stantino Pozzi (1898-1995) e Augusto Guidini jr
(1895-1970), unico ad avere concluso gli studi nel
decennio precedente.” Tutti dovettero presto con-
frontarsi con le nuove istanze, e la loro produzione &
emblematica della rapida evoluzione dell’architettu-
ra ticinese in quegli anni. Sintomatico del rinnovato
fervore edilizio e delle tendenze del momento ¢ il
Quartiere della Galleria, che nacque sull’area della
vecchia Posta e del retrostante spiazzo del mercato tra
i1 1929 e il 1930. * La vasta supetficie fu suddivisa in
quattro lotti venduti singolarmente. Gli edifici ebbero
destinazione commerciale al piano terreno, ammini-
strativa all’ammezzato e residenziale nei tre superiori,
e furono collegati da una galleria dalla copertura pia-
na di vetrocemento disegnata da uno specialista di
Zurigo. Adolfo Brunel progetto i due edifici setten-
trionali nello stesso stile eclettico dei palazzi che aveva
costruito vent’anni prima. Sul lotto meridionale, af-
facciato su via della Posta, Augusto Guidini jr realizzo
Casa Sonvico, con prospetti caratterizzati da un forbi-

9

A. Guidini jr, Casa Conti,
Lugano, 1934.

(AdM, Archivio A. Guidini jr).
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to linguaggio Novecento e struttura di cemento arma-
t0.” Con le difficolta dovute alla ridotta superficie e
alla forma del lotto, Guidini ricerco uno sviluppo or-
ganico delle piante degli appartamenti, mentre nei
due edifici di Brunel gli alloggi riproponevano la
schematicita d’inizio secolo. Casa Roveda, il quarto
edificio affacciato su piazza San Rocco, progettato da
Giuseppe Antonini, si caratterizzo per un linguaggio
eclettico modernizzato, con decorazione plastica sem-
plificata nei particolari. Opere prime sia per Guidini,
sia per Antonini, le due case sarebbero rimaste per
entrambi le principali esperienze prettamente storici-
stiche. Guidini, infatti, imposto la sua successiva pro-
duzione luganese all’insegna del modernismo, e in
Casa Moro Simon (1933) la storia & presente solo con
allusioni simili a quelle di Giovanni Muzio, abolite in
Casa Conti e Casa Pax (1934). La sua architettura
presentava grandi volumi “mediterranei” intonacati e
privi di gronde, come il Padiglione della Fiera di Lu-
gano (dal 1935) e 'importante progetto non realizza-
to per le Scuole di Ligornetto (1935). Rifiutava tutta-
via il razionalismo, che giudicava «puramente costrut-
tivo e troppo utilitario».”*

Anche gli altri architetti ticinesi di questa genera-
zione misero in atto una semplificazione di linguag-
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A. Guidini jr, Progetto

di scuola primaria, Ligornetto, 1935.
(AdM, Archivio A. Guidini jr).
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G. Montorfani, Progetto

per una casa ad appartamenti
a Chiasso, 1934,

12
G. Bernasconi, Stabilimento
Frieden, Balerna, 1928.

13

G. Bernasconi,

Padiglione del tennis al Lido
di Lugano, 1934.

14
Centrale del gas, Lugano-
Cornaredo, 1930.

gio, ma recepirono il moderno come un nuovo stile
e non ne colsero la portata effettiva sulla razionalita
progettuale.”? Non a caso, tra il 1933 e il 1935, alcu-
ni di loro pubblicarono, a titolo celebrativo e pub-
blicitario, fascicoli con disegni di progetti e fotogra-
fie di opere eseguite, dove erano sistematicamente
rappresentati i vari idiomi della loro produzione, a
illustrare la capacita di variare il campionario di stili
dal “lombardo” al moderno.”

La terza generazione attiva nel Ticino degli anni
Trenta, a differenza delle precedenti, acquisi la cono-
scenza dell’architettura moderna durante gli anni di
formazione, avvenuta prevalentemente fuori dall'Ita-
lia. L’opera che nelle guide d’architettura apre la se-
rie degli edifici “moderni” ticinesi & la Fabbrica Frie-
den a Balerna, con cui fece il suo esordio Giovanni
Bernasconi (1903-1993).2* L’articolazione in due
blocchi funzionali, con struttura a pilastri e solai di
cemento armato, le grandi aperture e il tetto piano, la
collocano a pieno titolo nel Razionalismo. Corri-
spondeva al rigore della fabbrica balernitana il picco-
lo Padiglione del tennis al Lido di Lugano, realizzato
nel 1934, con tetto piano e veranda vetrata frontale a
pianta semicircolare. Bernasconi era considerato an-
che dai contemporanei I'antesignano del Moderno.”
Nelle residenze che poté realizzare, Bernasconi non
riusci ad attuare appieno i programmi innovativi ri-
conoscibili in alcuni suoi progetti. Probabilmente
per assecondare le richieste dei suoi committenti, ac-
canto a sintagmi moderni dovette inserire talvolta
logge con colonne stilizzate (Casa Frigerio, 1929),
tetti a falde con gronde sporgenti (Casa Anzani,
1932), portici arcuati (Casa Vella, 1932).* La persi-
stenza di canoni tradizionali era pitt marcata nelle re-
sidenze unifamiliari costruite da Guidini jr, che in un
testo del 1919, aveva postulato la necessita di diffe-
renziare gli edifici abitativi da quelli utilitari.”

L’uso di differenti registri a seconda della destinazio-
ne degli edifici (I'“architettura dei generi”), si diffuse
in Svizzera nel corso degli anni Trenta con il soste-
gno di Peter Meyer, dal 1930 redattore di “Das
Werk”. Il suo atteggiamento rifletteva una consuetu-



dine invalsa in area germanica che trovava riscontro
nella produzione dello stesso Salvisberg, differenzia-
ta tra residenze unifamiliari, manifestamente allusive
alla tradizione rurale, edilizia popolare ed edifici
pubblici, declinati in un linguaggio sobriamente mo-
derno, e infine banche e chiese, legate a forme stori-
che quanto monumentali.”

Negli edifici di culto costruiti in Ticino negli anni
Trenta si ricorse dunque (ad eccezione della neoba-
rocca chiesa di San Vitale a Chiasso, sorta tra il 1934
e il 1935) allo stile romanico, sovente su esplicita ri-
chiesta della committenza. Il ritorno al linguaggio
delle pitr antiche testimonianze legate al culto cristia-
no presenti nella regione, scartando I’evoluzione che
pure aveva prodotto opere pregevoli, rientra nel fe-
nomeno delle “tradizioni inventate” analizzato da
Eric Hobsbawm. Nel Ticino degli anni Trenta, po-
stulare la continuita con quel periodo del passato, da
un lato avvicinava al Cristianesimo delle origini,
dall’altro ribadiva la tradizione dei maestri comacini,
grazie ai quali i Ticinesi si riscattavano dal senso di
inferiorita nei confronti degli ex signori, vale a dire
dei cantoni nord-alpini. Per gli edifici ferroviari si
raccomando invece un linguaggio moderno abbinato
a strutture di acciaio, sulla scorta della stazione di Fi-
renze, entusiasticamente lodata in un articolo appar-
so nel 1936 sulle pagine della “Rivista tecnica”. L’e-
dilizia scolastica era un campo in cui le “forme nuo-
ve” erano espressamente richieste da istruzioni di-
partimentali, come quelle adottate nel 1926, che, fis-
sando la dimensione e la forma delle aperture, impo-
nevano di fatto I'uso di strutture di cemento armato,
oltre a vietare 1'uso di decorazioni applicate e a for-
nire una serie di indicazioni puntuali che vennero
adottate sia nelle nuove edificazioni sia negli edifici
esistenti, gradualmente adeguati alla nuova normati-
va.” Lasilo luganese di Molino nuovo, risalente ai
primi del Novecento, nel 1934 fu ristrutturato su
progetto di Bruno Bossi in base alle direttive diparti-
mentali e un chiaro linguaggio moderno sostitui il
primitivo aspetto liberty.”” Nel 1934 il Dipartimento
allesti nei corridoi del Palazzo Governativo a Bellin-
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zona un’esposizione didattica con fotografie e pro-
getti di interventi conclusi e in corso, compendiati
dal progetto di scuola elementare-tipo per i villaggi,
compilato da Giovanni Bernasconi.® Nel corso di
questa indagine non sono emerse normative per 'e-
dilizia ospedaliera, ma ¢ probabile che il Dipartimen-
to di Igiene avesse emanato indicazioni anche in que-
sto campo, poiché dal 1930 in poi le diverse realizza-
zioni nel Cantone si caratterizzarono per una conce-
zione moderna.

Esempio illuminante dell’applicazione dei generi
sono due progetti di Americo Marazzi per la Citta
di Lugano, risalenti al dicembre del 1931 e al gen-
naio del 1932. Si trattava di un mercato coperto dal-
la superficie di vendita di 1600 m? con struttura
puntiforme di cemento armato, «materiale oggi uti-
lizzato di preferenza sopra tutti gli altri per gli enor-
mi vantaggi che presenta», e di una sala da concerto
per 1300 persone da ricavare nel maneggio e nelle
scuderie di Villa Ciani, improntata invece a un lin-
guaggio neoclassico.” Non solo i linguaggi, dunque,
ma anche i sistemi strutturali dovevano essere diffe-
renziati a seconda dei generi. Grandi strutture mo-
derne di cemento armato e acciaio, in effetti, fecero
la loro comparsa nelle vuote periferie delle cittadine
ticinesi alla fine degli anni Venti con costruzioni in-
dustriali, silos, centrali del gas, halles, tra le quali
spiccavano quelle di Robert Maillart al Punto fran-
co di Chiasso.

A completare le fila della terza generazione di pro-
gettisti, a partire dal 1930, cominciarono a rientrare
in Ticino giovani architetti di formazione zurighese,
gli allievi di Salvisberg: Bruno Brunoni (1930),
Hans e Silvia Witmer-Ferri (1930), Augusto Jaggli
(1933), Jean-Pierre Hakuba, Attilio Marazzi (1937).
Otto Rudolf Salvisberg (1882-1940), bernese di na-
scita, aveva svolto la sua attivita a Berlino. Faceva
parte della generazione di Paul Bonatz, Dominikus
Bohm, Emil Fahrenkamp, che da posizioni ecletti-
che si era avvicinata al Movimento moderno con at-
tenzione e prudenza, aggiornando il linguaggio nei
limiti consentiti dalla sicurezza delle tecniche co-
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struttive. Nel 1929 era rientrato definitivamente in
Svizzera per assumere la cattedra di Architettura al
Politecnico di Zurigo, succedendo a Karl Moser,
che invece era stato un rigoroso sostenitore del
Neues Bauen. Nei lavori di Salvisberg, i volumi forti
articolati gerarchicamente, le chiare geometrie, gli
spazi funzionali, le buone soluzioni costruttive, i ma-
teriali e le tecniche moderne quali il cemento armato
a faccia vista, furono oggetto di ammirazione da par-
te di un gran numero di progettisti svizzeri, e contri-
buirono a rinnovare il linguaggio architettonico in
tutto il Paese. Trae ispirazione dalla sua opera la Bi-
blioteca nazionale a Berna, sorta tra il 1929 e il 1931:
un edificio pubblico che avrebbe legittimato lo stile
Salvisberg.”” Opere e progetti dei suoi diplomati tici-
nesi, nel corso degli anni Trenta, oscillavano tra I'e-
dilizia borghese zurighese (Casa Rotonda dei Witmer
Ferri a Lugano del 1934) e la copia pitt 0 meno fedele
di edifici del maestro (Clinica Sant’ Agnese a Muralto
di Brunoni del 1935 e Ospedale di San Giovanni a
Bellinzona di Jaggli del 1937-1939).

Salvisberg non influi soltanto attraverso i suoi allievi
sul rinnovamento dell’architettura ticinese. Un ruolo
altrettanto rilevante va attribuito infatti alla circola-
zione di immagini delle sue opere, regolarmente
pubblicate sulle pagine di “Das Werk” e persino di
“Illustrazione ticinese”, e alla sua partecipazione alle
giurie di importanti concorsi di architettura ticinesi.
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A. Oeschger, E. Hostettler,
J. Kauffmann, Biblioteca
Nazionale Svizzera, Berna,
1929-1931.

In qualche caso egli intervenne anche direttamente,
come nell’Ospedale San Giovanni, a Bellinzona,*
oppure, assai probabilmente, nella vicenda della
nuova sede dell’Archivio cantonale a Bellinzona, per
la quale nel 1933 gli architetti Oeschger elaborarono
un progetto improntato alla Biblioteca nazionale di
Berna.” La figura di Salvisberg ebbe un’importanza
fondamentale nell’avvicinamento del Ticino alla
Svizzera settentrionale. Pochi architetti svizzeri pri-
ma di lui si erano occupati del cantone subalpino, e
la loro presenza era per lo piti rimasta circoscritta al-
le giurie dei concorsi.’® Armin Meili, ad esempio, in-
tervenne sull' Hotel Reber di Muralto nel 1928, pro-
ponendo anche in Ticino quella strategia di rinnova-
mento dell’edilizia alberghiera di fine Ottocento, at-
tuata in Svizzera su vasta scala tra gli anni Venti e
Cinquanta, finalizzata, oltre che a elevarne gli stan-
dard di confort, a sostituire I'aspetto Belle Epoque
con un’immagine legata all’identita dei luoghi.” L’in-
tervento muraltese non ebbe seguito in Ticino, ma i
criteri che lo avevano ispirato avrebbero trovato ne-
gli anni Quaranta ampio spazio nel programma na-
zionale di “Risanamento di alberghi e localita turisti-
che” diretto proprio da Meili: programma al quale
avrebbe collaborato anche Rino Tami.”® Quanto al
passaggio di Le Corbusier sulla foce della Maggia,
non trapelo neppure la notizia.”” Altre opere di archi-
tetti svizzeri a Lugano tra gli anni Venti e Trenta non
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S. Witmer-Ferri, H. Witmer,
Casa Rotonda, Lugano-Besso,
1934.
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suscitarono interesse.” Il grande albergo moderno
progettato nel 1930 dallo zurighese Otto Zollinger
per il Lido di Ascona, non fu realizzato, ma fu edifi-
cato soltanto il suo esiguo Casino Kursaal. Come os-

serva Carloni, erano mancati i contatti dei progettisti
locali con la colonia tedesca di Ascona.” Gli architet-
ti ticinesi conoscevano certamente le opere moderne
sorte nel villaggio sul Verbano, se non altro per aver-
le viste pubblicate su “Das Werk” che, al contrario
della “Rivista tecnica”, aveva concesso loro spazio.”
Ma, ad eccezione di Aldo Piazzoli (1908-2004), che,
avendo lavorato nei cantieri di Weidemeyer, fu I'uni-
co progettista ticinese formatosi nella temperie asco-
nese, i progettisti autoctoni ignorarono volutamente
la moderna Ascona, in parte identificandola con I'a-
borrita architettura razionalista, in parte per campa-
nilismo.”

Analogamente ai rapporti rallentati con il nord della
Svizzera, nel campo dell’architettura, nel Ticino de-
gli anni Trenta, i contatti con I'Italia non furono vi-
vaci. Tra le numerosissime conferenze pubbliche di
cattedratici italiani organizzate dalla Scuola ticinese
di Coltura italiana su temi di letteratura italiana, sto-
ria e filosofia, e le letture di Dante, il direttore Fran-
cesco Chiesa inseriva sporadicamente sue presenta-
zioni di monumenti ticinesi e italiani (Duomo di Mi-
lano, Certosa di Pavia), ma si ha notizia di una sola
conferenza sull’architettura moderna, tenuta da Gio-
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B. Brunoni,

Clinica Sant’Agnese,
Muralto, 1935.

vanni Muzio il 27 marzo del 1931.* La Casa d’Italia,
sede del regio Consolato, realizzata tra il 1933 e il
1934 su progetto di un architetto italiano di grande
prestigio, il romano Clemente Busiri Vici, con la sua
monumentalita priva di pathos non aveva suscitato
apprezzamenti al di fuori dell’“Adula”; il periodico
che con vigore sosteneva l'italianita culturale del Ti-
cino — e che in quegli anni ostentava ammirazione
per il regime di Mussolini —, apprezzamenti pero in-
centrati sul significato politico dell’operazione. Il na-
zionalismo italiano sorti I'effetto di allontanare i tici-
nesi dai loro storici centri di formazione lombardi, e
di indirizzarli verso quelli svizzeri.

Soltanto due tra gli architetti attivi in Ticino negli an-
ni Trenta si laurearono al Politecnico di Milano: Gu-
glielmo Fraschina e Agostino Cavadini (1932). La
possibilita di utilizzare il bagaglio di sapere razionali-
sta appreso in Italia fu limitata ai concorsi. I progetti
di Fraschina, sovente classificati al secondo o terzo
posto, non poterono mai concretizzarsi; Agostino
Cavadini nel 1934 realizzo la moderna Clinica San
Rocco a Lugano e, 'anno seguente, la giuria di cui fa-
ceva parte Salvisberg gli assegno il primo premio nel
concorso per 'ampliamento dell’Ospedale La Carita
di Locarno, che esegui insieme al padre Eugenio.”
Fu un’eccezione il caso di Augusto Jaggli, che dopo
il diploma zurighese nel 1933 si reco a Roma per la-
vorare nello studio di Marcello Piacentini.*
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E. Cavadini, A. Cavadini,
Clinica San Rocco,
Lugano, 1934.
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Nel corso degli anni Trenta, anche gli architetti del-
la prima generazione adottarono il linguaggio mo-
dernista: Bruno Tomamichel lo fece gia nel 1932,
seguito tra il 1937 e il 1938 da Americo Marazzi,
dopo una parentesi monumentale littoria superata
grazie all’apporto del figlio Attilio, architetto neodi-
plomato al Politecnico di Zurigo, e da Adolfo Bru-
nel, reduce da un intermezzo Novecento.”

11 quadro dei progettisti ticinesi della generazione na-
ta a cavallo tra Otto e Novecento si completa con
due personaggi, la cui attivita professionale si era gia
consolidata prima dell’approdo al moderno: Giusep-
pe Franconi (1901-1969) e Orfeo Amado (1908-
1979).* Franconi, attivo a Parigi, nel corso di un tem-
poraneo soggiorno in Ticino progettd nel 1934 per
suoi congiunti due opere moderne, Casa Poretti e
Casa Rolandi. In questo caso vale il concetto di “im-
portazione” di modelli:* nel rapido cambiamento dei
gusti che caratterizza la prima meta degli anni Tren-
ta, il progettista ebbe la sorte di lavorare per commit-
tenti in cerca di un’immagine accattivante come una
civettuola moda parigina. Con la composizione dei
volumi di ispirazione costruttivista, e gli interni di
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G. Franconi, Casa Rolandi,
Lugano, 1934.

(FAAT, Fondo G. Franconi).
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gusto déco, le due case rispecchiavano i caratteri in-
ternazionali dell’edilizia urbana borghese.

Diplomatosi alla Scuola dei Capomastri di Lugano,
tra il 1927 e il 1929 Orfeo Amado progetto per il pa-
dre, impresario costruttore, diverse case d’apparta-
menti di impianto tradizionale e aspetto disadorno.
Quindi si reco a Weimar, dove frequentd per due
anni il Bauhaus, diplomandosi nel 1932.° Nel 1934
progettd ancora per I'impresa paterna una casa con
scarne decorazioni Novecento e tetto a falde con ab-
baini, da erigere in piazzale Milano. Poco dopo la
presentazione del progetto alle autorita comunali,
Amado intervenne con I'adozione di un linguaggio
modernista per i prospetti, senza modificare le pian-
te: tetto piano con attico invece della copertura a fal-
de con abbaini, soppressione della decorazione ap-
plicata, grandi balconi con parapetti pieni. Non so-
no note le ragioni del repentino cambiamento ap-
portato al progetto, ma trattandosi di una casa d’af-
fitto destinata alla borghesia locale, si puo credere
che il nuovo disegno rispondesse piu del primo ai
gusti della 7zzddle class luganese, i cui orientamenti si
rispecchiano nell’unico rotocalco allora stampato in
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G. Franconi, Casa Poretti,
Lugano, 1934.

(FAAT, Fondo G. Franconi).



Ticino, I’“Tlustrazione ticinese” (fondato nel 1931),
il cui redattore, Aldo Patocchi, alternava articoli di
attualita a testi illustrati sui nuovi impianti industria-
li ticinesi, pubblicando inoltre le immagini dei piu
moderni edifici di tutto il mondo, dai grattacieli di
New York al padiglione svizzero di Le Corbusier,
nella citta universitaria di Parigi, dalle opere di Sal-
visberg alla Villa Girasole di Marcellise; mentre altri
articoli esaltavano I'arredo moderno e i pregi di nuo-
vi materiali quali il linoleum.”

Facendo il bilancio di questa produzione ticinese, &
d’uopo osservare che, a prescindere dalla bravura
delle personalita coinvolte, con poche eccezioni il
Moderno locale rappresentd poco piu di un reper-
torio stilistico. Leonardo Benevolo ha evidenziato lo
stretto legame intercorso fino al 1933 tra i protago-
nisti svizzeri del Movimento Moderno e la Germa-
nia.”” Analizzando la produzione edilizia tedesca che
ebbe diffusione nel corso degli anni Trenta (moder-
na nel linguaggio, ma tradizionale nell’impianto),
egli ha rilevato come molti architetti eclettici della
generazione pill giovane avessero assorbito «provvi-
soriamente gli elementi linguistici dei loro coetanei

21

0. Amado, Casa Amado,
Lugano, 1934.

(Archivio DTL).
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razionalisti», dando corpo a «una versione addolcita
dell’architettura moderna» destinata ad avere note-
vole fortuna in Germania e all’estero, «presentando-
si come una conciliazione di antico e moderno».”
Una descrizione che si attaglia anche a quella ticine-
se, e ne dimostra ’avvicinamento a istanze nord al-
pine sopravvenuto nel corso degli anni Trenta, men-
tre venivano affievolendosi i legami con I'Italia. In
questo «processo di trascrizione» si verificarono
delle «deformazioni del repertorio moderno» che
Benevolo descrive in questi termini: «Gli imitatori
(...) si preoccupano di non far perdere del tutto alla
superficie muraria la sua consistenza fisica, trattan-
dola in modo che conservi una tessitura percepibile:
di qui il largo uso dei rivestimenti in lastre di pietra
(...). Quando poi si usa 'intonaco liscio lo si prefe-
risce a grana grossa, perché sia sensibile alla luce, e
sovente si fanno sporgenti i contorni delle finestre,
in modo che sotto la luce radente proiettino ombre
ritmiche sul muro (...)»* E scontata la presenza di
queste caratteristiche negli edifici “moderni” realiz-
zati in Ticino nel periodo in esame: zoccoli in lastre
(Casa Masoni Mazzuconi di Marazzi, 1937-1938) o

22

A. Marazzi, Att. Marazzi,

Casa Masoni Mazzuconi,
Lugano, 1937-1938.

(Archivio privato Franco Masoni).
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in pietra di Caprino (Casa Calanchini di Brunel,
1937-1938), cornici di pietra artificiale alle finestre,
intonaco spesso e ruvido — dovuto probabilmente
anche alla persistenza delle strutture murarie in pie-
tra —, caratteristiche alle quali si aggiunge, nella qua-
si totalita dei casi, il tetto a falde con gronda tradi-
zionale. Restd inoltre un’eccezione I'innovativo
schema distributivo degli alloggi che nel 1928 Tallo-
ne aveva introdotto con Casa Moderna. General-
mente, al rinnovamento del linguaggio, in questa fa-
se non corrispose un progresso significativo nell’or-
ganizzazione planimetrica. Restarono in uso impian-
ti pre-moderni e gli alloggi, pur con una maggiore
attenzione ai servizi rispetto all’anteguerra, conser-
varono lo schema ad atrio centrale. Quanto ai siste-
mi costruttivi, il cemento armato fu utilizzato per
fondazioni e orizzontamenti, ma gli apparati murari
restarono tradizionali.

Esordi di Rino Tami

L’interesse per I'architettura si manifestd in Rino
Tami precocemente.” Nella sua adolescenza, egli
segui con interesse l'attivita del fratello maggiore
Carlo® all’interno dello studio dello zio, ’architetto
Giuseppe Bordonzotti (1877-1932), e dopo la ma-
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C. Tami, Progetto di concorso
per le facciate della Banca dello
Stato, Bellinzona, 1929.
(Archivio privato, Lugano).

turita, nel 1927, parti per Roma per frequentarvi la
Scuola di Architettura diretta da Marcello Piacenti-
ni.”” A vantaggio dell’autonomia di Rino nella scelta
romana ¢ sufficiente osservare che la produzione
del fratello e dello zio nel 1927 era ancora legata a
un accademismo passatista e al modello della “casa
lombarda”; riferimenti a Piacentini vi sarebbero
comparsi solo dopo il 1930.

A Roma Rino si fermo due anni, salvo il rientro a Lu-
gano nella pausa estiva del 1928, durante la quale di-
segno per il fratello il prospetto per Casa Polar a
Breganzona, di ispirazione piacentiniana e con gra-
fia “romana”. Nell’estate del 1929 parti per Lugano
dopo aver superato tutti gli esami del secondo anno.
Le brevi comunicazioni spedite alla famiglia da Ro-
ma per informare sui risultati e sui suoi programmi,
non facevano presagire il desiderio di interrompere
la formazione accademica. Una di queste lettere, da-
tata 2 luglio 1929, riporta: «Stamattina dopo lunghi
e sudati dibattiti fra professori tradizionalisti e inno-
vatori, la Commissione ha dato 1 voti di architettura.
Ho ottenuto 27/30. L’anno scorso 24/30. Sono sod-
disfatto».”® Certamente per lo studente Tami i do-
centi tradizionalisti erano gli accademici, gli innova-
tori i giovani come Enrico Del Debbio, allora occu-
pato nella realizzazione dell’Accademia di Educa-
zione Fisica al Foro Mussolini, ma anche nella pro-
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R. Tami, Casa Fischer
Marcionelli, Lugano, 1930
(con C. Tami);

primo progetto, variante.
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gettazione delle lineari foresterie.” Durante la per-
manenza a Roma, si erano manifestati i sintomi di
una malattia che si era aggravata dopo il rientro a
Lugano, tanto da impedire il previsto ritorno agli
studi.

Nel frattempo Rino aveva cominciato a operare nel-
lo studio di famiglia, ma nel 1930 dovette essere ri-
coverato per alcuni mesi in sanatorio, a Leysin. Tor-
nato a Lugano inizio la stabile collaborazione nello
studio dello zio, dove nel frattempo Carlo era stato
accolto come socio.

La maggior parte dei progetti di Tami nell’arco
temporale compreso tra il mancato rientro agli stu-
di a Roma e I'autunno del 1936, quando, ormai pro-
gettista affermato, partecipo con il fratello Carlo al
concorso per la Biblioteca cantonale, ¢ inedita; I’ar-
chitetto stesso aveva voluto calarla nell’oblio ed eli-
minarne gli incarti dal suo archivio. A salvarli dalla
dispersione provvide il fratello Carlo, che li rico-
verd nella casa di famiglia alla Lisora, o nel suo uf-
ficio dopo la fine della loro collaborazione e il tra-
sferimento dell’attivita di Rino nel nuovo studio in
via Pioda.”” Nella progettazione ed esecuzione dei
due ultimi palazzi del complesso Gargantini, per
esempio, ai fratelli Tami era attribuito un ruolo
marginale a fianco del Bordonzotti; in verita, nella
progettazione definitiva essi ebbero una parte im-
portante, che Carlo e Rino tacquero sempre anche
nei loro curricula.®

Inizialmente la produzione architettonica di Rino
Tami si concentra sulla composizione dei prospetti
e appare caratterizzata dall’utilizzo di linguaggi sto-

25
R. Tami, Prospetto di una villa,
esercitazione accademica, 1929.
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ricisti del classicismo piacentiniano e del decorativi-
smo di gusto art déco, poi sostituiti, in ambito resi-
denziale, da un regionalismo destinato a evolvere in
modo lineare nel decennio seguente. Subentra pre-
sto un interesse per il funzionalismo, pur con il per-
durare di incertezze nel linguaggio.

Alla fine del 1929, con uno stile architettonico an-
cora caratterizzato da una forte simmetria e da de-
corazioni ispirate al Cinquecento, e con la grafia
“romana” della tavola di prospetto di Casa Polar
dell’anno precedente e un’impaginazione che ricor-
da gli elaborati del suo docente Del Debbio, Rino
stendeva per il fratello maggiore I'intero progetto
per la Casa unifamiliare Fischer Marcionelli a Luga-
no. Modificato nel 1930, ne fu ridotto il volume e
soppressa la simmetria, ma non mutarono né il lin-
guaggio Novecento né 'antiquata distribuzione ad
atrio centrale.”” La fase piacentiniana produsse an-
cora nel 1929 il progetto di concorso per il nuovo
Palazzo comunale di Locarno, che Rino compilo
sempre per conto del fratello. L’esito fu un secondo
premio che fece apprezzare il suo autore come «stu-
dioso serio e dotato di non comune sensibilita este-
tica», mentre il prospetto era giudicato bello, eppu-
re «non nuovo, come vorrebbe la relazione, ma solo
interpretato con modernita di sentimento».”

A inaugurare il coinvolgimento di Carlo Tami nella
gestione di cinematografi, nel 1930 il progetto di
Bordonzotti per il quarto dei luganesi Palazzi Gar-
gantini fu modificato dai nipoti per inserirvi il Super-
cinema, una sala cinematografica che occupd com-
pletamente piano terreno e primo piano.” Mentre
Iatrio e lo scalone d’accesso alla galleria mantennero
un linguaggio storicizzante, le aperture delle uscite di
sicurezza trasmisero lo stile déco della decorazione
della sala anche ai prospetti dell’edificio.”

Che nel 1930 Rino Tami fosse ancora convinto della
bonta della sua scelta romana, si deduce da un arti-
colo pubblicato sulla rivista dell’associazione studen-
tesca “Lepontia”.®® Qui, Tami si presentava come
fautore di un’architettura tutta fondata sulla compo-
sizione («armonia, ritmica di superficie e delle linee

2
R. Tami, Teatro di Marcello,
esercitazione accademica, 1929.
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che le determinano»), polemizzava con un suo miste-
rioso amico studente di architettura a Zurigo” (scuo-
la che identificava con il Razionalismo) e citava, per
confutarle, frasi di Le Corbusier tratte da Vers une
architecture. Accusava il Razionalismo di freddo ac-
cademismo e si diceva invece convinto dell'impor-
tanza dello studio della storia dell’architettura: «Cre-
do che non ci sia metodo migliore per svezzare la ma-
no, contribuire, in un cervello ancora digiuno, allo
sviluppo del senso architettonico (...) dello studio in-
telligente, analitico, profondo, di cio che ¢’¢ di piu
elevato e permanente nelle forme del passato». Il te-
sto proseguiva lodando I'equilibrio tra funzione, si-
stema statico ed espressione di edifici storici quali le
Terme romane, Santa Sofia di Costantinopoli e le
opere di Borromini a Roma. Infine, considerando la
questione dei caratteri dell’architettura ticinese,
esprimeva una posizione allineata in modo sorpren-
dente con quelle di Guidini e di Francesco Chiesa:
«Gli architetti “nuovi”, giovani, sentano il dovere di
difendere la fisionomia architettonica del nostro pae-
se; non contribuire percio alla introduzione di “mo-
de”esotiche ma ritornare allo studio sincero e profi-
cuo delle espressioni d’arte nostrane. E triste pensare
che gli architetti finora non hanno mai avuto occhi
per vedere i bei palazzi di Lugano, le belle chiese dei
nostri paesi, le nostre belle case paesane».

Nel 1931 i fratelli Tami collaborarono con lo zio alla
costruzione della villa del professore Silvio Gavazze-
ni a Bergamo, nel parco della sua clinica. Stando alla
corrispondenza conservata, Bordonzotti si sarebbe
riservato il compito di studiare le facciate dell’edifi-
cio, delegando al nipote Rino I’elaborazione delle
piante. I prospetti non presentano pero la elaborata
grafia Liberty dell’architetto, ma sono opera di un
mediocre disegnatore. La loro marcata somiglianza
con il progetto di Villa Fischer Marcionelli, disegna-
to da Rino nel 1929, induce a credere che il loro au-
tore lo abbia preso a modello. Le antiquate piante
della villa mostrano ampie sale articolate intorno a
un grande atrio e il collegamento verticale assicurato
da uno scalone ubicato sul retro.”

Per avviare la realizzazione del “Quinto” Palazzo
Gargantini, lo studio dovette modificare, nel 1931, il
progetto concepito nel 1928 da Bordonzotti. Lo sta-
bile riceveva funzione residenziale anziché alber-
ghiera, come previsto inizialmente. Lo zio, allora
gravemente malato — sarebbe morto nell’aprile del
1932 — delegod ai nipoti l'incarico. Il progetto del
1928 prevedeva la composizione tipicamente ecletti-
ca dell’intero quartiere, concepita prima della guer-
ra da Bordonzotti, associato a Orsino Bongi. La bel-
la tavola del nuovo prospetto principale, disegnata
da Rino Tami, mostra un edificio che mantiene I’al-
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G. Bordonzotti, V Palazzo
Gargantini, Lugano, 1928;
progetto non realizzato.
(Archivio DTL).
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R. Tami, V Palazzo Gargantini,
Lugano, 1931 (con C. Tami).
(Archivio DTL).
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tezza di gronda dei due palazzi adiacenti (il “Primo”
eil “Terzo”), ai quali & collegato da due archi monu-
mentali, ma nelle linee principali risente del gusto
Novecento. Tutto I'apparato decorativo appare
schematico, mentre i singoli dettagli, come ringhie-
re, obelischi sulla gronda, balaustrini, vasche dell’at-
tico sono di gusto déco.”” Ampie porte-finestre, af-
facciate sui balconi verso il lago, conferiscono alla
composizione un carattere un poco pitt moderno.
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G. Bordonzotti, C. Tami, Progetto
di ampliamento della clinica del
dottor Silvio Gavazzeni,
Bergamo, 1929.
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Nei mesi seguiti alla morte di Bordonzotti giunse al
termine la costruzione di Villa Gavazzeni e i fratelli
Tami furono incaricati dal professore di riprendere
anche il progetto di ampliamento della clinica che
lo zio aveva elaborato nel 1929. La proposta non
modifico le piante, ma si limito al ridisegno dei pro-
spetti, finalmente occasione per impaginare una
composizione dal linguaggio nuovo, ispirato alle
opere di Del Debbio, caratterizzato da superfici li-
sce e ampie finestrature, benché con il perdurare di
elementi decorativi Novecento.” Un linguaggio che
Tami non sperimento in Ticino, dove, nel coevo
progetto di una nuova ala di degenza per I'Ospeda-
le malcantonese di Castelrotto, propose un’immagi-
ne tradizionale di ispirazione rurale,” pur introdu-
cendo un’innovazione nell’estensione delle logge a
tutto il fronte dell’edificio, sul modello sanatoriale
di cui aveva sperimentato di persona ['utilita.

Sempre nel 1932, per la nuova torre campanaria
della Chiesa parrocchiale a Bironico, in sostituzione
di quella romanica, abbattuta perché pericolante,
Tami ottenne dalla parrocchia committente e da
Francesco Chiesa, presidente della Commissione
dei Monumenti storici, di poter utilizzare una strut-
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R. Tami, Progetto di ampliamento
della clinica del dottor Silvio
Gavazzeni, Bergamo, 1932

(con C. Tami).
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tura di cemento armato e di conferire all’oggetto
una morfologia “moderna”, anziché neoromanica,
come inizialmente stabilito.” Il moderno vagheggia-
to si rivelo perd ancora il Novecento. Il campanile
realizzato dallo studio Tami, ornato di cornici, archi
e serraglie, occultava la sua modernita strutturale
sotto uno strato di intonaco dipinto. Un “falso ar-
chitettonico” come quelli contro i quali, quattro an-
ni piu tardi, Rino Tami si sarebbe scagliato in un
suo articolo, giungendo ad auspicare di «proibire
per un adeguato numero di anni I'uso dell’intonaco
sulle facciate», al fine di consentire un ritorno alla
qualita esecutiva e all’utilizzo dei materiali secondo
le rispettive peculiarita.”

Il compromesso del progetto per Castelrotto segno
per Tami I'inizio di un processo di maturazione fa-
vorito forse da un evento eccezionale. Pochi mesi
dopo la pubblicazione del suo articolo su “Lepon-
tia”, dal febbraio al marzo del 1931, si tenne al Kun-
stgewerbemuseum di Zurigo un’esposizione di ar-
chitettura del Neues Bauen. La manifestazione com-
prendeva una mostra di progetti di edilizia economi-
ca e corrente, secondo tipologie sia estensive che in-
tensive, e di lavori di Walter Gropius, accompagnati
da una sua conferenza intitolata Funktionelles
Bauen. 11 fondatore del Bauhaus aveva incentrato la
sua comunicazione sulla progettazione funzionale,
opponendola all’architettura dei decenni preceden-
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R. Tami, Progetto per R. Tami, Progetto per casa di
casa di abitazione unifamiliare abitazione bifamiliare “La Favorita”,
“Me basteria”, 1932. 1932; pianta del piano terreno
e del primo piano.
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ti, rea di troppa attenzione all’estetica delle facciate
e di aver ignorato I'organismo architettonico.” Non
¢ dato sapere se Rino Tami abbia assistito alla con-
ferenza, né se abbia visitato I'esposizione, tuttavia
dovette esserne edotto, forse proprio dal misterioso
studente menzionato nell’articolo del 1930. Da allo-
ra sviluppo nelle sue opere I'interesse per il funzio-
nalismo, destinato a convogliare la sua attenzione
sulle esperienze svizzere e tedesche e a distoglierla
da quelle italiane. Nel 1932 Rino Tami inizid a lavo-
rare a progetti di edilizia economica che, proseguiti
nel 1933 e nel 1934, si sarebbero rivelati fondamen-
tali nel suo iter formativo, pur senza sfociare sul mo-
mento in concrete realizzazioni.

Il politico Angiolo Martignoni, dopo avere invano
tentato di vendere in blocco una sua proprieta agri-
cola di oltre 5000 m” situata nella pianura luganese
di Molino nuovo, incarico lo studio Tami di esami-
nare le possibilita di edificarvi case economiche.”
Rino Tami disegno diverse abitazioni unifamiliari a
due piani, singole o abbinate, e altre bifamiliari, ma
evito la tipologia a schiera. Mediante la progettazio-
ne razionale degli spazi contrasse le superfici al fine
di ottenere abitazioni a basso costo, ma decorose e
comode, come dimostrava I'ingombro dei mobili,
puntualmente riportato. Tami rovescio cosi 'ap-
proccio progettuale seguito in precedenza, affidan-
do il ruolo generatore alle sole piante. I prospetti
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R. Tami, Progetto per casa di
abitazione bifamiliare “La Balilla”,
1933; pianta del piano terreno

e del primo piano.
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erano presentati come semplici alzati di anodina
morfologia, dove la disposizione delle aperture era
esclusivamente determinata dalle esigenze degli spa-
zi abitativi. Il tetto a capanna veniva mutuato dalle
Stedlung della Germania e della Svizzera tedesca, in
quegli anni regolarmente pubblicate su “Das
Werk”. Nella relazione allegata a uno dei progetti,
Tami spiegava: «I’estetica esterna di una casa come
questa deve essere I'ultima preoccupazione, ché an-
che coloro che hanno costruito il Partenone non si
sono mai preoccupati di “fare dell’architettura” nel-
le costruzioni private: facevano semplicemente delle
case confortevoli».”* L’iperbole, emblematica del
personaggio, suona in verita come una giustificazio-
ne in forma di excusatio non petita.

Dei due progetti per la casa singola, il primo e piu
interessante ¢ denominato “Me basteria” e porta la
data del settembre del 1932, il secondo, senza no-
me, ¢ del giugno del 1933. L’impianto & caratteriz-
zato dall’esposizione meridionale per i locali princi-
pali, e presenta una parentela con le case unifamilia-
ri di Salvisberg (Casa Flechtheim a Berlino Gru-
newald del 1928, Casa Salvisberg a Zurigo del 1930-
1931, pubblicata su “Das Werk” nel 1932, e Casa
Barell a Basilea, la cui costruzione iniziava proprio
nel 1932).” Le supetfici ridotte delle proposte di
Tami, pur non spinte fino all’Existenzminimum, in-
ducono a credere a una sua riflessione sugli studi di-
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R. Tami, Progetto per casa

di abitazione bifamiliare, 1933;
pianta del piano terreno

e del primo piano.
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stributivi di Alexander Klein, di cui sono debitori
numerosi progetti dello stesso Salvisberg.” Lo sche-
ma proposto da Tami consta di un corpo doppio,
con scala a rampa unica sviluppata lungo la parete
posteriore della casa, e corrisponde al Szidtyp (tipo
con affaccio a sud) descritto da Klein, pur con una
superficie un poco piu generosa. E invece tipica so-
luzione di Salvisberg 'ampia porta scorrevole che
mette in comunicazione studio e soggiorno e impo-
sta un asse di simmetria verso il camino-biblioteca.
11 secondo progetto, di dimensioni ridotte, include
la scala nel soggiorno.

I tre progetti di casa abbinata a due piani “La Favo-
rita”, del settembre 1932, “La Balilla”, dell’aprile
1933 e la “Doppia casa d’abitazione” del maggio se-
guente, sono variazioni dello stesso tipo, con scala
laterale e, al piano terra, un ambiente passante de-
stinato a soggiorno, pranzo e cucina. Piuttosto dif-
fuso nella tipologia a schiera di edilizia popolare,
I'impianto si ritrova nella Siedlung Reinickendorf a
Berlino di Salvisberg (1929-1930), nella Gross-
Siedlung di Bad Diirrenberg presso Lipsia, proget-
tata da Klein nel 1930, e al Neubiihl, il quartiere zu-
righese dove la tipologia a schiera ebbe la piu vasta
applicazione in Svizzera.” La soluzione pit vicina
alla scelta di Tami ¢ quella della Wohnkolonie
Schweighof di Zurigo, dei fratelli Bram (1930),
pubblicata nello stesso anno dalla “Schweizerische
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R. Tami, Progetto per casa

di abitazione bifamiliare, 1933;
prospetto principale.
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Bauzeitung”.” La profondita di fabbrica di 8,20 m
corrisponde a quella scelta da Tami per le versioni
del 1933, cosi come la posizione della stufa al cen-
tro della casa e, naturalmente, il tetto a capanna.
L’ampiezza di fabbrica per Tami & pero leggermen-
te superiore. L’indicazione dei percorsi, riportata
nella pianta della “Balilla”; rimanda ai consueti
schemi di Klein.

A una nuova contaminazione zurighese fa pensare il
progetto di “Casetta economica” del 1933. Il volu-
me del garage ¢ sfalsato rispetto a quello principale
e si ripete I'incastro disassato tra i vari corpi di fab-
brica, tipico di Salvisberg. In questo caso I'abitazio-
ne a due piani ospita un alloggio per piano, ma rien-
tra nello schema Szdryp di Klein. Il collegamento
verticale & ancora risolto con una scala disposta lun-
go la parete posteriore dell’edificio.

Un’ulteriore declinazione delle versioni ridotte del
Siidtyp & Casa Bosia, una piccola abitazione unifami-
liare del 1933, nella quale elementi innovativi (come
il disegno del parapetto, simile a quello della scala di
Casa Oehler, residenza zurighese progettata da Ro-
land Rohn e costruita nel 1934 durante il soggiorno
di Tami a Zurigo)* convivevano con formalismi déco
(ad esempio nell’arredo fisso disegnato da Tami).*
Quindi, a partire dal 1935, Tami avrebbe adottato il
Siidtyp sistematicamente, ad esempio nel nuovo pro-
getto per Casa Fischer Marcionelli.”

In quegli stessi anni Tami si cimentava con un’altra
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R. Tami, Casa Fischer Marcionelli,
Lugano, 1929 (con C. Tami);
primo progetto, pianta del piano
terreno.
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R. Tami, Casa Fischer Marcionelli,
Lugano, 1935 (con C. Tami);
pianta del piano terreno.
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tipologia, quella della casa d’appartamenti a basso
reddito. Una prima occasione si presento nel gen-
naio del 1934, quando fu chiamato a verificare la
possibilita di edificare un lotto di proprieta della ve-
dova Bordonzotti nel quartiere luganese di Loreto.
L’interesse si concentrava, anche in questo caso,
sulle piante degli alloggi, disegnate con cura insie-
me all’intero arredo, mentre i prospetti erano ab-
bozzati con una composizione simmetrica priva di
decorazioni, ma di stampo novecentista. La soluzio-
ne ad angolo arrotondato, presente in Casa “Luna
di miele”, citava soluzioni costruttiviste.

Con la “Casa di piccoli appartamenti sulla pro-
prieta Bellinzona”, disegnata a Zurigo nel maggio
dello stesso anno, Tami attingeva a diverse fonti per
esplorare la tipologia in linea. Nel progetto ogni va-
no scale serviva tre alloggi per piano, con un im-
pianto tipologico che ripeteva quello del 1932 di
Maurice Braillard per la Cité Viesseux, ma la distri-
buzione degli alloggi faceva riferimento ai due sche-
mi messi a punto da Alexander Klein prima del
1927, che si differenziavano per la presenza o meno
di un locale di ingresso.* Il gruppo costituito dalla
cucina, il soggiorno e la loggia, ubicata in modo da
comunicare con entrambi i locali, e la sua disposi-
zione rispetto al vano delle scale, riprendevano lo
schema utilizzato da Klein nel 1928 per la Siedlung
Gagfah a Berlino.” Gli schemi di distribuzione di
Klein, tracciati sul disegno e chiamati da Tami “li-
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O. R. Salvisberg, Casa Barell,
Basilea, 1932; pianta del piano
terreno. (gta Archiv, Zurigo).



nee di circolazione”, confermano la sua presa di co-
noscenza diretta della materia. Il linguaggio del
progetto rispecchia 'apertura di Tami a modelli
nuovi e la sua attitudine a combinare spunti di di-
verse provenienze. Il profilo del balcone-loggia dei
bilocali richiama il complesso berlinese Woga di
Erich Mendelsohn del 1924. Del resto, un disegno
firmato da Tami e datato 1934 testimonia il suo in-
teresse per 'opera dell’architetto tedesco.® Per il
prospetto opposto, Tami tentd invece di adattare il
modello disegnato da Braillard per Montchoisy con
I'icastico corpo delle scale arrotondato, ripreso an-
che dai fratelli Honegger con Louis Vincent per le
case in linea in avenue Weber 5-7, sempre a Gine-
vra (1930-1932).

L’attenta compilazione di progetti per Martignoni
consenti a Tami il pit corretto approccio all’archi-
tettura moderna e lo studio dei modelli tedeschi fu
per lui la palestra dove apprendere la modalita di
progettazione basata sull’analisi funzionale, per ap-
plicarla in seguito nei lavori che avrebbero decreta-
to la sua fortuna professionale. Questo bagaglio for-
mativo spiega, tra I'altro, la sua riluttanza a conside-
rare 'architettura moderna questione di formalismi
o di mera conformazione dei tetti.

I progetti di case economiche fissano al 1932 la ma-
nifestazione dell’interesse di Tami per la temperie
zurighese, due anni dopo 'esplicita presa di posi-
zione a favore della scuola romana. E probabile che
in quell’intervallo egli abbia preso conoscenza dei
programmi del corso di Salvisberg, e che quindi ab-
bia incontrato Roland Rohn e Robert Barro, allora
molto vicini all’architetto bernese, fino a maturare
la decisione di seguirne il corso nel semestre estivo
del 1934. Volendo ipotizzare un tramite tra Tami e
I’ambiente zurighese, ¢ possibile pensare a Jean-
Pierre Hakuba, di Barbengo, che al Politecnico fu
allievo di Salvisberg.” Alcune lettere inviategli da
Tami a Zurigo, datate marzo e aprile 1935, mentre
lavorava al concorso di Sassello, provano una gran-
de familiarita tra di loro e con “Bao”, probabilmen-
te Barro, I'assistente di Salvisberg, al quale Tami in-
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R. Tami, Progetto di casa

ad appartamenti sulla proprieta
Bellinzona, 1934,
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R. Tami, Progetto di casa
ad appartamenti sulla proprieta
Bordonzotti, Lugano, 1934.
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viava i disegni per riceverne il parere, e menziona-
no P'«uomo del sigaro» cioé Salvisberg stesso, del
quale Hakuba deve «interpretare bene i consigli».

Con la probabile mediazione del suo amico Jean-
Pierre, privo della qualifica di allievo regolare del
Politecnico, Tami era dunque accettato come udi-
tore al corso di Architettura nel semestre estivo del
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R. Tami, Casa Mario e Cesira R. Tami, Casa Mario e Cesira
Creazzo, Lugano, 1935; Creazzo, Lugano, 1934;
progetto definitivo. progetto iniziale.

1934. Tema del corso era la casa unifamiliare, e
quella che Tami progetto fu pensata per un lotto di
333 m’ di proprieta di suo padre, a valle della sta-
zione di Lugano.” I fratelli Tami I’avrebbero effet-
tivamente realizzata tra il 1935 e il 1936 per la so-
rella Cesira e il cognato Mario Creazzo, loro prima
opera a tutti gli effetti moderna.” L’esercizio con-
senti a Tami di approfondire quella che sarebbe di-
ventata la seconda caratteristica del suo operare: la
capacita di evincere dalla conformazione del terre-
no I'inserimento migliore dell’edificio. In quest’ot-
tica il progetto di Casa Creazzo ¢ debitore nei con-
fronti di Rohn e Salvisberg gia a partire dalle carat-
teristiche volumetriche. Il semplice parallelepipedo
¢ disposto perpendicolarmente alla pendenza del
terreno. In questo modo il garage, al piano inferio-
re, si trova alla quota della strada, mentre al piano
superiore la zona giorno si apre sul piccolo giardi-
no. L’inserimento dell’edificio riprende, ribaltato,
il modello di Casa Oehler a Zurigo, di Roland
Rohn, a sua volta desunto da un tipico impianto di
Salvisberg per una casa su un declivio. Il piccolo
giardino, costituito da uno spiazzo erboso chiuso
da arbusti sui due lati liberi, ripete lo schema di
Villa Barell. Alcune soluzioni degli interni si ricol-
legano pure a scelte di Salvisberg riprese anche da
Rohn, in particolare la doppia porta scorrevole tra
soggiorno e pranzo e la parete-libreria del soggior-
no con inserito il caminetto. Ampie finestre oriz-
zontali, anch’esse mutuate dagli esempi citati, sosti-
tuiscono quelle di forma tradizionale dei preceden-
ti progetti di Tami. La casa progettata da Rino si
differenzia da entrambe le residenze per la posizio-
ne della scala. In assenza di un primo piano, questa
¢ necessaria soltanto come collegamento con il pia-
no seminterrato, ed & costretta in posizione subal-
terna tra due ambienti. Il disegno dell’arredo, in
buona parte fisso e misurato sugli spazi ridotti, co-
stitui un’altra occasione di progettazione funziona-
le. 1 progetto di Tami sarebbe stato portato a
esempio dal maestro agli altri allievi del corso per
I'esatta funzionalita.”
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Al contrario delle interessanti piante, gli alzati sono
poco espressivi. Gli esterni non manifestano, all’ap-
parenza, alcuna ricerca stilistica, ma sono anch’essi
modellati sulle esigenze di luce e di aria della fun-
zione abitativa, sulla «casa confortevole» di cui Ta-
mi aveva parlato nella relazione descrittiva di casa
“La Favorita”. 1l tetto, in una prima versione piano,
venne poi realizzato a padiglione. L’indicazione
proveniva sicuramente da Salvisberg stesso, che nel-
le abitazioni unifamiliari utilizzava il tetto tradizio-
nale. Il progetto rifuggiva accenti eccessivamente
pittoreschi e 'unica concessione folkloristica & un
dipinto murale. Per la copertura vennero scelte mo-
derne tegole piane, anziché i coppi canali.

La difficolta di Tami nell’elaborare il suo linguaggio
¢ evidente nel progetto per Casa Bordonzotti Respi-
ni a Locarno, sempre del 1934. Lo schema degli al-
loggi era improntato a quello della casa costruita
dall’architetto Rohr per il pastore di Oberhofen, che
Tami poté osservare su “Das Werk” nel 1932 e che
avrebbe ripreso di frequente con poche variazioni,
ad esempio in Casa Solatia e nelle ville degli anni
Cinquanta. Disegnate le belle piante degli alloggi se-
condo il nuovo schema distributivo e determinate le
ampie aperture in funzione degli spazi, nella morfo-
logia del corpo dei terrazzi I'architetto esitava tra
una soluzione ad archi e una ad architravi di cemen-
to armato, tra il tetto piano e il tetto a falde, tra I'in-
tonaco e la muratura in pietra a vista. Ne sorti un
ibrido con murature esterne in pietra a vista e tetto
a falde, ma con finestre rettangolari basse e una
struttura indipendente a gabbia di cemento armato
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R. Tami, Casa Fischer Marcionelli,
Lugano, 1936 (con C. Tami).
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a faccia vista per i terrazzi. Ancora nel 1934, anno
cruciale nella sua formazione, Tami partecipo senza
successo al concorso per I’Azienda agricola-tipo, in-
detto nell’ambito dell’Esposizione cantonale di agti-
coltura.” Il progetto segna I'inizio della riflessione
intorno al linguaggio vernacolare, utilizzato da Tami
anche nel coevo progetto di concorso per I’Asilo dei
ciechi e ripreso in lavori dell’anno seguente, quali
Casa Fischer Marcionelli e le ville in collina per il
concorso di Sassello. Qui Tami rielaboro tale lin-
guaggio vernacolare, traendone un frasario regiona-
lista, ricco di citazioni nordalpine: il tetto a capanna,
'arco parabolico del portico, caratteristico dell’Ar-
chivio nazionale a Svitto, e la finestra dei fiori, ele-
mento ricorrente nella produzione di Salvisberg.

Architetti moderni in competizione

A giudicare dagli esiti favorevoli dei concorsi di ar-
chitettura cui partecipo nel biennio successivo al
soggiorno zurighese, Rino Tami fu il migliore allie-
vo ticinese di Salvisberg, colui che meglio riusci a
interpretarne e a metterne a frutto gli insegnamenti.
I suoi lavori, contraddistinti dall’approccio funzio-
nalista, incontrarono sistematicamente il favore del-
le giurie. Per tornare all’affermazione di Sartoris
dalla quale siamo partiti, non fu tuttavia I'unico ar-
chitetto moderno nel Ticino della fine degli anni
Trenta. Nella sua stessa direzione si muovevano an-
che altri, come Augusto Guidini jr, Giovanni Ber-
nasconi, Guglielmo Fraschina, lo stesso Hakuba,
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J. Beeler, Bundesbriefmuseum, R. Rohn, Casa Oehler,
Svitto, 1934-1935. Zurigo, 1934.
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destinati a contendergli i primi premi nei concorsi
di architettura.”

L’esame dei progetti dei diversi concorrenti eviden-
zia una pluralita di linguaggi riconducibile alla cul-
tura d’appartenenza dei singoli, italiana o svizzera. I
rapporti delle giurie, invece, lasciano generalmente
trasparire una scarsa attenzione per le questioni for-
mali, palesando una netta prevalenza dei criteri eco-
nomici (fatta salva, naturalmente, I'aderenza alle ri-
chieste del bando e la correttezza dell’impianto):
una prevalenza che si spiega con la penuria dei mez-
zi disponibili nel Ticino di allora e con la capacita
dei rispettivi autori di individuare, mediante "ap-
proccio funzionale, le soluzioni migliori quanto a
concentrazione degli spazi, risoluzione dei percorsi
e orientamento dei locali.

Nei due progetti di concorso che Tami elaboro nel
1934 (I’Asilo dei ciechi di Lugano, progettato men-
tre si trovava ancora a Zurigo, e il Padiglione dei
bambini annesso al Ricovero comunale di assisten-
za), la rigorosa analisi funzionale fu accompagnata
dalla ricerca del migliore inserimento nel sito.” Nel
primo caso questo obiettivo fu conseguito allinean-
do il volume alle curve di livello del lotto, situato sul
fianco della collina, in modo di evitare costose siste-
mazioni esterne. Cio determind la concavita del
corpo ospitante le camere di degenza. La loro solu-
zione planimetrica, dalla pianta a L, incastrate a due
a due, consenti un notevole risparmio di superficie
e volumetria (quindi di costi) rispetto ad altre pro-
poste, e convinse la giuria a laureare il progetto.” Il
linguaggio fu influenzato dall’obbligatorieta del tet-
to a falde, richiesto per poter ricavare nel solaio de-

positi e vani destinati alla conservazione della frut-
ta. Definito «nostrano» da Salvisberg, membro del-
la giuria, il progetto Tami rispecchiava nei prospetti
la soluzione planimetrica. Il volume concavo era
scandito dagli assi delle ampie finestre corrispon-
denti a ogni camera. Lo snodo tra il corpo della de-
genza e quello dei servizi, caratterizzato da logge so-
vrapposte, apprezzate da Salvisberg, rappresentava
l'unica nota vivace. Gli altri progetti premiati, di
Fraschina e Guidini e dei Witmer Ferri, pur con so-
luzioni planimetriche valide, avevano adottato inse-
rimenti nel sito tali da determinare costi maggiori,
oltre a presentare una cubatura maggiore, e furono
scartati nonostante linguaggi architettonici pit ac-
cattivanti, pur con il contrasto tra prospetti moder-
ni e copertura a falde.

Il progetto di concorso di Tami per il Padiglione dei
bambini presentava una pianta ugualmente funzio-
nale e un inserimento attento all’esposizione al sole
e ai venti. Le sorprendenti difformita di linguaggio
tra I’Asilo e il Padiglione rispondevano a esigenze
diverse dei committenti. Nel secondo caso, invece
del tetto a falde, era prescritto un tetto piano, da
utilizzare per i bagni di sole dei bambini. Inoltre, se
per il primo progetto non vi erano vincoli legali di
sorta, essendo il committente un’associazione priva-
ta, nel secondo, trattandosi di committenza pubbli-
ca (il Comune di Lugano), vigevano le normative
per gli edifici scolastici, che determinavano anche
scelte formali, quali la massimizzazione delle di-
mensioni delle aperture. Il progetto di Bernasconi,
che con i Tami divise il primo premio ex aequo, se-
condo la giuria presentava analoghe caratteristiche
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A. Guidini jr., G. Fraschina,
Progetto di concorso per I'Asilo
dei Ciechi, Lugano, 1934
(tratto da “Rivista Tecnica’,
ottobre 1934).
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S. Witmer-Ferri, H. Witmer,
Progetto di concorso per I'Asilo
dei Ciechi, Lugano, 1934
(tratto da “Rivista Tecnica’,
ottobre 1934).



di funzionalita, oltre al comune linguaggio moder-
no, ma fu premiato anche il progetto dai prospetti
Novecento elaborato da Giacomo Alberti.”

Nella valutazione dei progetti presentati al concor-
so per il risanamento del quartiere luganese di Sas-
sello, invece, venne utilizzato un altro criterio. Fa-
cendo leva sulla teoria dei generi, Piero Portaluppi
ebbe buon gioco nel far premiare progetti monu-
mentali di ispirazione italiana. Egli prevalse su Sal-
visberg probabilmente perché trovo un alleato in
Americo Marazzi, che in giuria rappresentava gli in-
teressi dell’amministrazione comunale. Al momen-
to del concorso, Marazzi costruiva in uno stile che
traeva ispirazione dal monumentalismo piacentinia-
no. Il prospetto principale del suo Cinema Teatro
di Chiasso, allora in cantiere, ¢ chiaramente influen-
zato dal Palazzo di Giustizia di Messina.

1l conferimento del primo premio al progetto di Bru-
no Bossi significo il riconoscimento del linguaggio
magniloquente e delle soluzioni urbanistiche di
stampo piacentiniano, rispetto alla strada di collina
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G. Alberti, Progetto di concorso G. Bernasconi, Progetto
per il Padiglione dei bambini di concorso per il Padiglione
annesso al Ricovero comunale dei bambini annesso al Ricovero
di assistenza, Lugano, 1934. comunale di assistenza,
(FAAT, Fondo G. Alberti). Lugano, 1934.

(FAAT, Fondo G. Bernasconi).
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elaborata da Tami, funzionale ma caratterizzata da
un anodino linguaggio vernacolare. Nessun lavoro
premiato ricordava tuttavia, nemmeno lontanamen-
te, la forza dirompente del progetto di Terragni per
la Cortesella di Como, né aveva tenuto conto della le-
zione di Giovannoni sul diradamento. Seguendo alla
lettera il bando, fu preconizzata la distruzione com-
pleta dello storico quartiere abbarbicato sulla collina
alle spalle di via Nassa; la contrapposizione tra i pro-
getti di scuola zurighese e quelli di scuola italiana su
questo punto veniva meno.”

La Biblioteca cantonale

Per ironia della sorte, 'opera che procurd a Rino
Tami un astio inestinguibile per Francesco Chiesa,
la Biblioteca cantonale di Lugano, deve la sua rea-
lizzazione proprio alla ferma volonta del letterato ti-
cinese. Nella sua posizione di direttore unico del Li-
ceo Ginnasio cantonale e della Biblioteca, riuniti
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B. Bossi, Progetto di concorso
per il quartiere di Sassello,
Lugano, 193b.

(FAAT, Fondo B. Bossi).
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nella sede di Palazzo degli Studi a Lugano, fu Chiesa
a convincere la direzione del Dipartimento della
Pubblica educazione a costruire una nuova sede per
la Biblioteca, mentre sin dal 1931 il Governo era
orientato a procurare degno albergo all’Archivio
cantonale, con un nuovo fabbricato a Bellinzona in
cui accogliere eventualmente anche la Libreria Pa-
tria, scorporandola dalla Biblioteca cantonale.” Inol-
tre, Chiesa ebbe un ruolo fondamentale nel reperire
i fondi per il finanziamento dell'opera. Il 31 marzo
1931 Giuseppe Cattori, direttore del Dipartimento,
invio all’architetto Cino Chiesa, figlio dello scrittore,
una lettera di incarico con la quale lo invitava a visi-
tare la Biblioteca nazionale, la Biblioteca centrale di
Zurigo e la Biblioteca universitaria di Friborgo, per
poi presentare un rapporto in vista della realizzazio-
ne di una nuova sede per 'istituzione ticinese.” Fran-
cesco Chiesa calcolava il costo di realizzazione, men-
tre Cino, viste le tre biblioteche, consegno a Cattori
il progetto di un edificio da realizzare nel giardino
del Liceo (in un lotto delimitato a settentrione da via-
le Cattaneo, a occidente dalla Chiesa riformata e, sul
lato opposto, dal viale interno del liceo):'™ un fabbri-
cato a pianta rettangolare, dalle facciate di mattoni di
scarno linguaggio Novecento, suddiviso tra spazi di
servizio nel seminterrato, locali per il pubblico al pia-
no terra e magazzini nei due piani superiori.

Cattori invio il progetto all’ Amministrazione federale
di Berna per chiedere un sussidio,"” ma la risposta ne-
gativa e 'improvvisa morte del consigliere, nel luglio
del 1932, arrestarono il progetto per alcuni anni. Nel
1936 Francesco Chiesa ottenne la disponibilita del la-
scito Romeo Manzoni — destinato inizialmente alla
creazione di un’Accademia — che avrebbe consentito
di coprire buona parte dei costi della nuova sede. 1l
Consigliere di Stato Enrico Celio decise allora di far
ripartire il progetto e indire un concorso d’architettu-
ra, e incarico Francesco Chiesa di compilare il
bando."” La competizione fu aperta il 14 luglio e la
consegna degli elaborati avvenne il 21 dicembre.

La giuria, presieduta da Enrico Celio e composta di
Giovanni Muzio, Maurice Braillard, Paul Vischer e

Marcel Godet, esamino 1 trentatré lavori tra il 20 e il
22 febbraio del 1937."” 1l rapporto finale rispecchia
un clima assai pitt concorde di quello che aveva ca-
ratterizzato il concorso per il quartiere di Sassello."
Nel progetto Tami, pur privo della relazione tecnica
(perduta durante le fasi preliminari della valutazio-
ne), i giurati riconobbero quei criteri funzionalisti
che avevano informato il progetto della Biblioteca
nazionale, segnatamente Braillard e Vischer, che in
quel concorso erano stati giudici, e Godet che ne era
il direttore."” Il volume preminente della Biblioteca
nazionale era il deposito, che presentava tetto piano
con gronda poco aggettante e facciate caratterizzate
dalla trama strutturale di cemento armato, costituita
dalle solette dei piani e dai montanti in asse con la
struttura puntiforme interna, sulla cui mezzeria era-
no disposte le scaffalature.'®

Il bando di concorso per la biblioteca luganese con-
cedeva «piena liberta sia per quanto riguarda la for-
ma e larchitettura dell’edificio». Nel compilarlo,
Francesco Chiesa aveva pero evitato di proporre per
la giuria sia i rappresentanti della cultura architetto-
nica ufficiale italiana, per scongiurare derive piacen-
tiniane alla Sassello, sia Salvisberg o altri esponenti
della moderna cultura architettonica svizzera. Come
unico accademico, Chiesa aveva scelto Giovanni
Muzio, considerato interprete di una cultura archi-
tettonica legata alla storia lombarda. Nel 1931 Mu-
zio aveva speso parole a favore del progetto che Ci-
no Chiesa aveva compilato per Cattori, ed ¢ ipotiz-
zabile che Francesco Chiesa si attendesse da lui un
sostegno al progetto del figlio, o ad altri lavori della
stessa concezione."” Le dinamiche della giuria, con
I'imprevista entrata in gioco di Braillard — supplente
designato dal Governo in vece di Enea Tallone, nel
frattempo ammalatosi — e la partecipazione al con-
corso di parecchi esponenti delle generazioni pit
giovani, portarono il confronto sul tema della fun-
zionalita." Davanti all’esempio importante e cele-
brato della Biblioteca bernese, con una giuria presie-
duta da un politico giovane e composta di architetti
aggiornati, era inevitabile che il primo premio an-
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dasse a un progetto in sintonia con quel modello. I
lavori della giuria presero il via con un doppio turno
di eliminazione che portd a scartare ventiquattro
progetti. I nove rimasti in gara presentavano una
chiara corrispondenza tra piante e prospetti e una ri-
corrente suddivisione dell’edificio in blocchi funzio-
nali, oltre al frequente trattamento del volume del
deposito come “torre dei libri”. Queste proposte fu-
rono quindi valutate secondo cinque criteri in base
ai quali fu stabilita la graduatoria finale: posizione
dell’edificio nel giardino; distribuzione generale del-
Iedificio; funzionalita rispetto all’esercizio; volume e
costo; valore architettonico. Vinse il progetto con-
trassegnato dal motto “Gianna”, firmato da Carlo e
Rino Tami; giunse secondo “777” di Guglielmo Fra-
schina, terzo “Parco” di Eugenio e Agostino Cava-
dini, quarto “Fust” di Arthur Maroni, quinto “Lu-
ce” di Bruno Brunoni, sesto “Sincerita architettoni-
ca”, probabilmente di Ferrini e Hakuba, settimo
“a.m.e.u.” di Aldo Piazzoli e acquistato “Gret 9013”
di Ferrini e Hakuba."”

Sul progetto Tami la giuria espresse le seguenti va-
lutazioni: «1. Lodevole l'intenzione di collegare il
nuovo edificio con gli esistenti; 2. Buona pianta
molto organica; 3. Buona disposizione dei servizi.
Superficie degli uffici un po’ limitata. La sala di let-
tura, orientata a mezzogiorno, puo essere discutibile
dato il clima di Lugano; 4. Il volume e di conseguen-
za il costo sono leggermente superiori al prescritto;
5. Architettura senza difetti». La formulazione piut-
tosto laconica del quinto punto fa trasparire la mi-
nore attenzione dedicata dal progettista allo studio
dei prospetti, che nelle tavole di concorso appariva-
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G. Fraschina, Progetto di concorso
per il Palazzo di giustizia

di Lugano, 1936

(tratto da “lllustrazione ticinese”,

9 gennaio 1937).
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no come alzati delle piante privi di una particolare
ricerca compositiva. Alla definizione delle piante
Tami aveva invece applicato il suo rigoroso metodo
progettuale, basato sull’'individuazione delle funzio-
ni e sul loro assemblaggio ordinato gerarchicamente
su una maglia regolare."

La giuria mostrd di apprezzare in misura maggiore
le qualita formali del progetto di Guglielmo Fra-
schina, penalizzato tuttavia da un impianto planime-
trico meno soddisfacente rispetto alla proposta di
Tami."" Di questo progetto si sono perdute le tavo-
le, ma dalla relazione allegata si evince che la sala di
lettura era esposta a nord, con doppia vetrata anti
rumore verso viale Cattaneo. Lo spazio della distri-
buzione era illuminato da una copertura in vetroce-
mento, il deposito dei libri era collocato in un volu-
me separato di quattro piani con altezza interna di
2,25 m e le facciate sarebbero state realizzate in lito-
ceramica verde fiammata e intonaco raschiato. Que-
ste indicazioni, sommate alle osservazioni della giu-
ria, e al linguaggio semplice e moderno del progetto
per il Palazzo di Giustizia, fanno supporre un lavoro
interessante."? Con la scelta di “Gianna”, il lavoro
firmato dai fratelli Tami, la giuria volle pero ante-
porre le caratteristiche tipologiche alle valenze for-
mali. Agli altri lavori premiati la giuria rimprovero
difetti funzionali o 'eccessiva volumetria. La valuta-
zione delle caratteristiche formali procedette indi-
pendentemente dai parametri tecnici.'”

Nel suo giudizio la giuria non tenne conto dell’am-
bito di appartenenza dei progetti in esame, vale a
dire la cultura architettonica “politecnica” zurighe-
se, dove i volumi riflettevano il ruolo funzionale, e
quella italiana, di un Moderno pit mediterraneo,
dove alle masse era conferito un ruolo monumenta-
le, anche mediante il rapporto tra pieni e vuoti. Nel
primo gruppo rientravano i lavori dei fratelli Tami,
di Bruno Brunoni e di Giuseppe Ferrini con il col-
laboratore Hakuba; nell’altro quelli di Agostino Ca-
vadini, Augusto Guidini jr e Giacomo Alberti. Sor-
prendente il caso di Aldo Piazzoli, che partecipo
con due progetti di opposte tendenze. La proposta
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R. Tami, Progetto di concorso
per la Biblioteca cantonale,
Lugano, 1936 (con C. Tami);
veduta prospettica da viale
Cattaneo (tratto da “lllustrazione
ticinese”, 20 marzo 1937).
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B. Brunoni, Progetto di concorso
per la Biblioteca cantonale, 1936.
(AdM, Fondo B. Brunoni)
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A. Piazzoli, Primo progetto

per il concorso della Biblioteca
cantonale, Lugano, 1936.
(FAAT, Fondo A. Piazzoli).
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R. Tami, Progetto di concorso
per la Biblioteca cantonale,
Lugano, 1936 (con C. Tami).
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A. Piazzoli, Secondo progetto
per il concorso della Biblioteca
cantonale, Lugano, 1936.
(FAAT, Fondo A. Piazzoli).
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G. Ferrini, J.-P. Hakuba, Progetto
di concorso per la Biblioteca
cantonale, Lugano, 1936;
prospetto principale e pianta

del piano terreno.

(Archivio privato G. Ferrini).
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G. Alberti, Progetto di concorso
per la Biblioteca cantonale,
Lugano, 1936; prospetto verso
viale Cattaneo.

(FAAT, Fondo G. Alberti).
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A. Guidini jr, Progetto di concorso  A. Guidini jr, Progetto di concorso
per la Biblioteca cantonale, per la Biblioteca cantonale,
Lugano, 1936; pianta del piano ter- Lugano, 1936; veduta prospettica.
reno. (AdM, Fondo A. Guidini jr).

(AdM, Fondo A. Guidini jr). o

G. Terragni, P. Lingeri, Progetto
di concorso per la Biblioteca
cantonale, Lugano, 1936; piante

IL PROGETTO DELLA BIBLIOTECA CANTONALE DI

LUGANO

del piano terreno e del primo piano
(tratto da “Architectural design’,
marzo 1963).
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G. Terragni, P. Lingeri,

Progetto di concorso per

la Biblioteca cantonale, Lugano,
1936; veduta prospettica (tratto

65
da “Architectural
design”, marzo 1963).
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C. Chiesa, Progetto di
concorso per la Biblioteca
cantonale, Lugano, 1936.
(AdM, Fondo C. Chiesa).
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di Guglielmo Fraschina, pure di cultura italiana,
derivava invece dall’esperienza razionalista, e per
questo, anni dopo, sarebbe stata confusa con il pro-
getto che per il concorso avevano elaborato da Giu-
seppe Terragni e Pietro Lingeri, presentato con il
motto “Bibliotheca”."

11 lavoro dei due comaschi era costituito da volumi
raccordati, ma in parte sfondati e sollevati da terra a
generare una complessa interazione di trasparenze,
alternanze di spazi aperti e chiusi, scoperti e coperti,
con pareti vetrate circoscritte dai telai strutturali di
cemento armato e alternate a tamponamenti rivestiti
di lastre di pietra. Sulla composizione orizzontale a
due piani fuori terra del volume a T destinato agli uf-
fici, ai collegamenti e alla sala di lettura, svettava la
lunga lama di otto piani del deposito, caratterizzata
da finestre a nastro. La distribuzione presentava una
sequenza di spazi concatenati che dalla terrazza d’in-
gresso, attraverso 'atrio, lo scalone e un ampio pas-
saggio conducevano alla sala di lettura situata al pia-
no nobile. I progettisti avevano riportato in questa
loro proposta per la biblioteca luganese la comples-
sita dei progetti di edifici pubblici alla cui definizione
erano intenti in quel periodo, senza considerare la
differenza di scala che allora correva tra il Ticino po-
vero e provinciale e I'Ttalia dell'Tmpero. I loro pro-
getto, molto piu interessante degli altri, benché di al-
tezza superiore al consentito, fu trascurato dai due
incaricati dell’esame preliminare, i quali non ne cal-
colarono nemmeno il volume, che evidentemente re-
putarono a priori esagerato. Per questo motivo la
giuria ne decreto I'eliminazione gia alle prime tornate
e non si soffermo ad esaminarlo.'”

Proclamati vincitori del concorso i fratelli Tami,
Guglielmo Fraschina ricorse contro la decisione
della giuria: accuso i Tami di avere elaborato il pro-
getto con la collaborazione di Robert Barro e Ro-
land Rohn. Sostenne che “Gianna” (come il proget-
to “131313” che i due fratelli avevano presentato al
concorso per il Palazzo di Giustizia) esprimeva lo
stile di Rohn, insinuando quindi che fosse opera
sua."® Il ricorso fu riconosciuto infondato e venne

respinto dal Consiglio di Stato, ma & chiaro come
Fraschina volesse mettere in evidenza gli stretti rap-
porti di Rino Tami con I"'ambiente zurighese vicino
a Salvisberg (benché nel progetto di concorso i ri-
mandi linguistici all’opera del maestro non fossero
scontati, e ben pit evidenti fossero le analogie con
la Biblioteca nazionale, edificio che Rino sicura-
mente conosceva). Trascorsero circa ventinove me-
si tra la premiazione del progetto vincitore e I'aper-
tura del cantiere della Biblioteca. Secondo Rino Ta-
mi il ritardo fu dovuto, oltre che al ricorso, all’op-
posizione al progetto da parte di Francesco Chiesa.
La cronologia degli avvenimenti, ricostruita grazie
ai documenti del Dipartimento della Pubblica Edu-
cazione (ed esposta pit avanti nella sezione “Opere
e progetti”), obbliga a rivedere la versione finora
invalsa."” Sul progetto dei Tami, Chiesa ufficial-
mente non espresse alcun parere."® Fu invece favo-
revole alla costruzione della biblioteca nella nuova
ubicazione sul confine con il Parco Civico."”
L’attesa giovo allo sviluppo del progetto, che a par-
tire dagli elaborati di concorso, fino all’inizio dei la-
vori nell’agosto del 1939, assunse gradualmente la
forma esecutiva. Ogni successiva modifica diventa-
va per Tami occasione per depennare inflessioni
dialettali e inserire citazioni da Salvisberg, questa
volta, forse, con i consigli di Rohn, che del maestro
bernese era il maggior conoscitore. A spingere il
progettista a una puntualizzazione linguistica suc-
cessiva alla configurazione dell’organismo, contri-
bui sicuramente 'accoglienza tiepida che il proget-
to ebbe da parte della Commissione edilizia di Lu-
gano, chiamata a esaminarlo durante la procedura
di rilascio della licenza edilizia: «Le facciate hanno
un carattere molto semplice, anzi la modernita del-
le forme architettoniche ¢ espressa pit dalla sem-
plicita dell’edificio che da caratteristiche specia-
li».”* Rino Tami non gradi affatto questa frase, e
sulle prime respinse le critiche, ma seppe poi trarne
le conseguenze.

La scala elicoidale che dalla distribuzione conduce
al primo piano, sostitui quella dal banale andamen-



to a C prevista inizialmente. Topos nell’opera di Sal-
visberg, con un appoggio intermedio aereo, la scala
di Tami presenta uno schema strutturale analogo a
quella dell’atrio del Palazzo amministrativo della
Hoffman-La Roche di Basilea (1935-1936), di cui
riprende persino il disegno del parapetto.

L’altro elemento caratteristico dell’edificio, la fac-
ciata in vetrocemento del deposito, presenta lo stes-
so dettaglio costruttivo della facciata della Centrale
termica del Politecnico di Zurigo (1935), scelto in
funzione del suo minor costo di realizzazione ri-
spetto alle altre soluzioni esplorate.

Il cemento armato a faccia vista uniforma tutte le
facciate della Biblioteca, benché il preventivo del
marzo del 1938 prevedesse una finitura a intonaco.
La scelta di utilizzare la tecnica del cemento armato
a faccia vista anche dove non richiesta da esigenze
strutturali fu il risultato di una successiva elabora-
zione ispirata agli Istituti dell’'Universita di Berna
realizzati da Salvisberg tra il 1929 e il 1931. La ricer-
ca sul linguaggio del maestro portod anche a elimina-
re, nella facciata d’ingresso, la corrispondenza assia-
le tra registro inferiore e superiore e a ridurre la
profondita delle mazzette delle finestre del primo
piano, soluzione che Salvisberg aveva elaborato co-
me compromesso tra la finestra tradizionale e quella
a filo invalsa nel Neues Bauen.

I serramenti a tutta altezza della sala di lettura, in
sostituzione delle primitive finestre con sopraluce,
furono ripresi dalle aperture delle aule del Maschi-
nenlaboratorium del Politecnico (1933 ca), da dove
proviene anche la morfologia della porta d’ingresso.
Nata dall’esigenza di dotare i magazzini di una se-
condo collegamento verticale per ragioni di sicurez-
za, la scala a chiocciola inserita in un volume cilin-
drico applicato a sbalzo sulla facciata del deposito &
un elemento ricorrente nell’opera di Salvisberg
(Hoffman-La Roche, Londra 1937-1938).

Altri paradigmi della Biblioteca vanno ricercati ol-
tre 'opera di Salvisberg. Il loggiato antistante la sala
di lettura, aggiunto poco prima dell’avvio del can-
tiere, da elemento funzionale, utile per riparare le
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vetrate dalle intemperie e dall’eccessiva insolazione,
divenne gesto di eleganza monumentale, ricollegato
direttamente all’opera di Auguste Perret, fonte alla
quale aveva attinto lo stesso Salvisberg.”!
L’arredamento, disegnato con la consulenza di Mar-
cel Godet, resto invece molto simile a quello della
Biblioteca nazionale, costituito in massima parte da
mobili impiallacciati in noce dal disegno misurato,
con i tavoli della sala di lettura composti da un pia-
no di legno poggiato su tubi di anticorodal. Nei ma-
gazzini si misero in opera le stesse scaffalature me-
talliche utilizzate nel deposito bernese. Forse per la
deperibilita della paglia di Vienna delle sedie della
sala di lettura di Berna, Tami preferi il tipo adottato
da Haefeli, Moser e Steiger per il Palazzo dei Con-
gressi di Zurigo (1938), edificio dal quale riprese an-
che il traliccio di legno del soffitto della distribuzio-
ne. Per lo studio dei dettagli costruttivi dell’opera,
Tami si assicuro la collaborazione di un tecnico che
aveva lavorato per la Biblioteca nazionale.'”

Come tessere di un mosaico, tutte le citazioni furo-
no composte da Tami con maestria tale da far di-
menticare il loro legame con le rispettive fonti e
creare un’immagine dalle valenze formali originali
che, unite alla funzionalita dell’edificio, ne segnaro-
no la riuscita. Salvisberg, ispiratore del progetto,
non fece in tempo a vedere I'opera compiuta, poi-
ché mori nel 1940. La Biblioteca sarebbe rimasta
pero un caso isolato in Ticino. Nel 1938 Bruno Bos-
si aveva realizzato la nuova sede razionalista degli
Studi radiofonici, ma nei pochi edifici pubblici co-
struiti negli anni Quaranta si rinuncio al Moderno
in favore del regionalismo.

Nel 1941, appena terminata, la Biblioteca divenne
oggetto di ammirazione da parte delle riviste del
settore, tranne “Rivista tecnica”, che nel 1940 non
usci e nel 1941 diede alle stampe un solo numero.
La direttrice della Biblioteca, Adriana Ramelli,
pubblico alcuni articoli entusiastici. I quotidiani
non diedero molto spazio all’evento, il “Corriere
del Ticino” scrisse che, quanto all’edificio, «fa stato
la legge del buon gusto e del buon senso».”” Sul pia-
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R. Tami, Biblioteca cantonale,
Lugano, 1936-1941

(con C. Tami); la scala elicoidale
nella sala cataloghi.
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R. Tami, Biblioteca cantonale,
Lugano, 1936-1941

(con C. Tami).
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O. R. Salvisberg, Stabile
amministrativo della
Hoffmann-La Roche, Basilea,
1935-1936; veduta dell'atrio.
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R. Tami, Biblioteca cantonale, Lugano, 1936-1941
(con C. Tami); la sala di lettura.
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A. Oeschger, E. Hostettler, J. Kauffmann, Biblioteca
Nazionale Svizzera, Berna, 1929-1931, la sala di lettura.

70
70. O. R. Salvisberg, Maschinenlaboratorium
del Politecnico di Zurigo, 1933; interno di un'aula.



no locale 'edificio subi alcune critiche che vanno
perd riportate alla loro importanza effettiva. Di
quelle apparse nel 1941 sul periodico “La Scuola”,
afirma Y, Tami venne a conoscenza solo anni dopo,
e reagi divertito dando dei «semianalfabeti» ai do-
centi che la rivista rappresentava.”” Al contrario, la
pubblicazione nel 1942 della Biblioteca su “Costru-
zioni Casabella”, accompagnata da un commento
molto positivo di Giuseppe Pagano, segno I'inizio
della sua fortuna critica.”

La Chiesa del Sacro Cuore

11 primo approccio di Rino Tami con la progettazione
di una chiesa risale al concorso per la nuova parroc-
chiale di Massagno (1930), dove si classifico secondo.
L’edificio fu poi costruito da Giacomo Alberti con
proporzioni inusitate per il territorio ticinese. Per la
facciata principale furono adoperati moloni di granito
di dimensioni e colore uniformi, con esito artificioso
e tedioso. Nel 1934 Tami si confrontava con un tema
simile: il concorso per un famedio nel cimitero di Bel-
linzona, lavoro che testimonia l'inizio dell’interesse
per gli architetti tedeschi.’® La proposta di Tami pre-
sentava un forte impatto volumetrico che rimandava
alla Stazione di Stoccarda di Paul Bonatz, ma la com-
posizione di Tami con i tre altissimi archi centrali e la
tessitura del rivestimento di pietra a lastre alternate
per altezza, esulava dalla corposita di Bonatz e riman-
dava a chiese tedesche quali la Frauenfriedenkirche di
Francoforte del 1928, opera di un allievo di Bonatz,
Hans Herkommer, e alla coeva Chiesa di Santa Maria
a Miihlheim di Fahrenkamp, dove perd agli stessi ar-
chi & abbinato un rivestimento in paramano. E proba-
bile che Tami abbia preso conoscenza di queste opere
durante il suo soggiorno a Zurigo.

Invitato nell’autunno del 1936 a fornire un progetto
per la nuova Chiesa del Sacro Cuore di Gesti a Bellin-
zona, Tami considero il progetto la sua risposta alla
chiesa di Massagno.””” Nella relazione tecnica inviata ai
Padri Cappuccini spiegd di essersi ispirato alla vicina
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Chiesa di San Biagio, per riallacciarsi alla vera tradizio-
ne romanica: «L’aspetto estetico risulta dunque dal-
I'impiego di materiali secondo la tradizione costrutti-
va, senza inframmettenze di materiali eterogenei».””®
La scelta formale era opportunamente corroborata
dalla altrettanto tradizionale tecnica costruttiva de-
scritta nella relazione di concorso, e dall’esplicita ri-
nuncia all’'uso del cemento armato all'interno delle
murature, ritenuto del tutto fuori luogo in un’opera
come quella, sulla scorta di quanto enunciato nel te-
sto I sepolcri imbiancati dell architettura, apparso
proprio nel 1936. La preclusione per le tecniche co-
struttive moderne, nei fatti, non era perd cosi rigi-
da. Durante tutta la progettazione si esitd ad appro-
vare ['uso del cemento armato all’interno delle mu-
rature di pietra, come se Rino Tami, raggiunta la
convinzione di poterne fare a meno, ne accettasse
tuttavia I'impiego, giustificato dai vantaggi pratici.
La questione fu risolta dall’ingegnere Agostino Ca-
sanova che, forse per la penuria di acciaio caratteri-
stica di quegli anni, calcolava le strutture in modo
da ridurne al minimo la necessita.””” Soltanto nel col-
legamento tra navata e coro, per sostenere la mura-
tura di pietra della facciata esterna era inserito un
arcone di cemento armato, mentre la volta a botte
del presbiterio era realizzata in muratura.

Come per le scelte strutturali, la questione delle fini-
ture delle pareti di pietra maturava lentamente nel
corso dell’opera. La relazione progettuale del 1936 e il
preventivo sommario del gennaio 1937 prevedevano
all’esterno murature di pietra a vista, intonacate all’in-
terno. Nel febbraio 1937 si decise il rivestimento in-
terno con una muratura di mattoni intonacata, per fa-
vorire I'isolamento termico, infrangendo cosi la tradi-
zione costruttiva locale. Nelle offerte dei capomastri,
risalenti al febbraio 1938, si era prevista per le facciate
una variante pill economica con pietrame irregolare e
finitura a rasa pietra. I due muri affiancati di pietra e
mattoni crescevano di pari passo per uno spessore to-
tale variabile tra i 50 e i 70 cm. Nel muro di mattoni
un corso ogni dieci era posto in opera a coltello, in
modo da ancorare tra loro le due strutture. Le super-
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O. R. Salvisberg, Centale termica
del Politecnico di Zurigo, 1935.
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fici interne erano lasciate senza intonaco. Al termine
del cantiere, la decisione di dipingere la Via Crucis
sulle pareti della navata portava i frati a interrogarsi
sull’opportunita di intonacare le superfici interne del-
la chiesa, che secondo alcuni risultavano fredde e ano-
nime. Da Roma Ugo Donati scrisse al Padre provin-
ciale per dissuaderlo e invitarlo ad attenersi alla scelta
degli architetti.”® Sui mattoni Rino Tami fece quindi
applicare una velatura per scurirli e dare a ciascuno
una patina leggermente diversa, ad eccezione dei corsi
in coltello, cosi da riprendere la bicromia caratteristica
dei pilastri della Chiesa di San Biagio.

Per il tipo di lavorazione delle pietre della facciata —
squadrate e composte in corsi discontinui — Tami ri-
cordava a molti anni di distanza di essere stato debi-
tore dell’abilita degli scalpellini e dei muratori che Ia-
vevano realizzata, non avendo egli provveduto a dise-
gnarla in dettaglio.” La Chiesa del Sacro Cuore di
Bellinzona non puo essere considerata espressione di
un rinnovamento radicale del linguaggio dell’edilizia
religiosa ticinese, ma un condensato di idee gia pre-
senti in ambito locale, combinato con i caratteri tipici
delle chiese francescane, sul quale si innesta la cono-
scenza delle varie declinazioni del tema in territorio
alpino. Il risultato & senza dubbio il miglior prodotto
del suo genere in Ticino. Per quanto concerne la tra-
dizione locale, nell’intervista a Hollenstein del 1992,
Tami insisteva sulla ticinesita della chiesa. Negli anni
Trenta aveva impulso in Ticino la produzione dei
piccoli oratori di montagna in pietra che si rifacevano
direttamente alla tradizione antica locale, che tra I’al-
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tro contemplava il pronao. Il primo, felice esempio di
questo tipo sembrerebbe essere la chiesetta di Santa
Maria ausiliatrice a Gola di Lago, opera dell’architet-
to Enrico Besomi del 1931. Ma, per le facciate, & pos-
sibile stabilire altri collegamenti culturali. Nella Sviz-
zera francese la Voile latine, movimento fondato dal-
lo scrittore Charles-Ferdinand Ramuz, riaffermava la
latinita della regione, ne riscopriva la tradizione cat-
tolica e indeboliva il ruolo di quella protestante, e
aveva come corrispettivo in architettura il lavoro di
Fernand Dumas (1892-1956), intenzionato a riporta-
re 'architettura religiosa alle origini del cristianesimo.
Il tramite fra Rino Tami e la temperie romanda fu
Jeanne Bueche, di St-Imier, anche lei allieva di Salvi-
sberg, conosciuta probabilmente a Zurigo nel 1934,
L’uso della pietra in facciata, in chiave romanica, ave-
va dato frutti significativi in Engadina con il Museo
Segantini, opera di Nicolaus Hartmann (1908), e poi
con la nuova Chiesa di San Gaudenzio a Casaccia
(1911). Fonti dichiarate da Tami furono il tedesco
Paul Bonatz (1877-1956) e il tirolese Clemens Holz-
meister (1886-1983), entrambi ben noti nel Ticino
degli anni Trenta attraverso le riviste d’architettura.
Con il Kunstmuseum di Basilea (1931-1936), pubbli-
cato su “Das Werk” nell’ottobre del 1936, quando
Tami iniziava la progettazione della sua chiesa, Bo-
natz aveva avviato una campagna antimoderna, con-
trapponendo alla solidita della sua costruzione, con
muri esterni larghi fino a un metro, la fragilita delle
strutture in ferro e vetro,” e insistendo anche sul va-
lore identitario della pietra, materiale locale per ec-



cellenza. Holzmeister, che, nel buon numero di chie-
se progettate e realizzate in Austria e Germania negli
anni successivi alla Grande guerra, riproponeva
morfologie ed elementi tradizionali, aveva sempre
utilizzato il mattone in facciata e I'intonaco per gli in-
terni. Presente con uno studio professionale a Bolza-
no a partire dal 1915, nel 1936 realizzo quella che
forse & I'unica sua opera a carattere religioso sul ver-
sante meridionale delle Alpi, la ristrutturazione della
Chiesa di San Vigilio a Maia/Mais (Merano), con un
nuovo fronte a capanna in conci di porfido.”* Il mo-
dello fu ripreso a Bolzano da Guido Pellizzari che,
attivo nella costruzione della monumentale Bolzano
italiana, nel 1938 realizzava per i Domenicani la
grande chiesa dedicata a Cristo Re. Sebbene lo spa-
zio non presentasse nessuna caratteristica delle chie-
se antiche, ma fosse congeniale alla produzione ar-
chitettonica moderna, la facciata principale a capan-
na con portico a tre archi e rosone rifletteva un’im-
magine neoromanica di forte materialita, espressa
con 'uso di blocchi di locale porfido rosso a spacco,
squadrati e disposti in corsi irregolari, chiaramente
ispirata alla vicina opera di Holzmeister. La parente-
la tra il Cristo Re e il Sacro Cuore non puo che con-
fermare I'attenzione di Tami per Holzmeister. L’in-
flusso dell’architetto tirolese su Tami si ravvisa anco-
ra di pit nelle caratteristiche spaziali della Chiesa del
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Sacro Cuore, nel nitore della navata e nella geometri-
ca semplicita dell’'impianto, nelle basse cappelle ar-
cuate, nelle capriate a vista, nella morfologia delle fi-
nestre. Gli archi a tutto sesto delle cappelle del Sacro
Cuore sono mutuati dall’opera dell’austriaco. Si pos-
sono citare, ad esempio, la Chiesa del Convento dei
Francescani a Hermeskeil (Germania, 1929-1932) e
la Parrocchiale di Sant’Agata a Merchingen (Saar,
1928-1929) dove I'altare maggiore ¢ inserito in una
nicchia arcuata in tutto simile alle cappelle bellinzo-
nesi. Nel 1992 Tami affermava di avere scelto di rive-
stire gli interni della chiesa rifacendosi a Berlage."”
Degli interni della Chiesa di San Biagio, dai pilastri di
pietra con inserti di corsi di mattoni, Tami non face-
va pitt menzione. Interrogato sul progetto da suo cu-
gino Ugo Donati, Tami si rallegrava di essere riuscito
a creare, all'interno della chiesa, un’atmosfera singo-
lare, che attribuiva all’'uso dei materiali tradizionali
lavorati artigianalmente e ai rapporti a misura d’uo-
mo sui quali aveva impostato il progetto.”

Dal “Grotto ticinese” alla “casa ticinese”
Abbiamo detto di come Augusto Guidini jr nel

1919 avesse indicato I'edilizia tradizionale ticinese
come fonte principale per la messa a punto di un
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linguaggio architettonico da applicare all’edilizia
monofamiliare, o comunque alla casa isolata di pic-
cole dimensioni.

Un anno prima Francesco Chiesa aveva sottolineato
I'opportunita per i progettisti di ispirarsi all’edilizia
tradizionale ticinese: «l’abitazione del piccolo pos-
sidente, del parroco, del contadino agiato, la gaia
casetta ridente e parlante con i loquaci archi delle
sue logge (...). Tale insomma e cosi frequente, che
piu di ogni altro segno dimostra il tradizionale sen-
so d’arte del nostro popolo» e aveva stigmatizzato
«que’ rozzi faccendieri che in questi ultimi tempi si
sono messi a gettare in cemento le loro ignobili ar-
chitetture internazionalix»."”

Gli ammonimenti di Chiesa miravano a che I'edilizia
nuova si armonizzasse con il paesaggio, pur metten-
do in guardia dalla semplice copia dei modelli del
passato, ed erano affiancati dalla paziente ricerca di
Edoardo Berta tesa a individuare gli elementi costitu-
tivi dell’architettura vernacolare ticinese.”® Berta cri-
ticava, per esempio, il fatto che, nelle costruzioni del
lungolago di Lugano, non si fossero ripresi i temi ti-
pici delle abitazioni storiche, come venivano declina-
ti nelle case di Morcote (portici, balconi, graffiti) e
invitava a cercare nuovi linguaggi espressivi nell’edi-
lizia tradizionale.”” Negli anni Venti la “casa lombat-
da” aveva rappresentato il modello di riferimento per
i villini borghesi, ma abbandonato questo schema
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all’inizio del nuovo decennio, regno l'incertezza sul
linguaggio da adottare. Mario Chiattone fu I'unico
progettista ad applicare in Ticino, con continuita, gli
schemi del Novecento, anche all’edilizia di modeste
dimensioni. Al di fuori della sua produzione se ne ri-
scontrano solo esempi sporadici. Lo stesso discorso
vale per i villini modernisti che comparvero a fatica
verso la meta degli anni Trenta.

Rifacendosi al pensiero manifestato nel 1918, nel
1933 Francesco Chiesa si fece edificare dal figlio ar-
chitetto la propria casa d’abitazione a Cassarate: un
volume semplice, bianco, giocato sui rapporti tra pie-
ni e vuoti, costituiti da finestre di forma tradizionale
con persiane applicate, e sui giochi di ombre dati dal-
la piena esposizione al sole. Le proporzioni e la sem-
plicita dell'insieme alludevano alla pacata compostez-
za delle case borghesi di paese della prima meta
dell’Ottocento. Gavroche, alias Vittore Frigerio, gior-
nalista del “Corriere del Ticino” e narratore, promuo-
veva nei suoi scritti un modello edilizio analogo a
quello suggerito da Francesco Chiesa: case «in uno
stile ottocentesco, vale a dire con elegante semplicita
di linee» che trasformavano in «quadro stupenda-
mente pittoresco il golfo di Lugano, coronato da col-
line infiorate di villaggi di bianche casette» opera di
«vecchi capomastri».'* Agli architetti, Cino Chiesa
compreso, il modello appariva troppo elementare.
Chiesa si era anche cimentato in architetture in stile
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Novecento, traendo ispirazione dal Neoclassicismo
lombardo d’inizio Ottocento. Un esempio di questa
sua produzione ornata, rimasta peraltro poco cono-
sciuta, era Villa Bernasconi a Chiasso, del 1934.
Dopo il 1935 prese a diffondersi in Ticino un’edili-
zia residenziale che in qualche modo mediava le
conquiste del Moderno (i volumi netti, le ampie
aperture, le finiture esterne a semplice intonaco) con
elementi tradizionali, come portici e logge arcuate e
tetti a falde."”" Quali esempi, possono essere addotti
la casa atelier del pittore Pietro Chiesa a Sorengo,
opera di Cino Chiesa, e un’analoga casa a Cadempi-
no progettata da Giuseppe Antonini, ambedue ap-
prezzate dalla “Schweizerische Bauzeitung”, pur de-
nunciando il rischio di una proliferazione di case di
vacanza folkloristiche.'*?

Sul principio del regionalismo fu impostata la Landi,
I’Esposizione nazionale di Zurigo del 1939, e soprat-
tutto il Dorflz, il villaggio costituito da costruzioni ti-
piche di tutta la Svizzera. Peter Meyer, redattore di
“Das Werk”, apprezzo I'approccio della Landi e,
dalla sua rivista, spiego che i progettisti che in passa-
to si erano ispirati all’edilizia tradizionale ne avevano
ripreso solo gli elementi sensazionali e straordinari,
mentre |'attenzione andava rivolta alla bellezza della
semplicita, all'insieme, non a dettagli come archi,
cornici, inferriate. A suo avviso, lo stile rustico si sa-
rebbe adattato ad alcuni generi (case comunali, oste-
rie, case agricole), ma non alle fabbriche, per le quali
si sarebbero dovute utilizzate le forme nuove per
evitare un contrasto tra le loro grandi masse e i vo-
lumi ridotti dell’edilizia storica.'”

Benché Peter Meyer identificasse nel volume cubico

di pietra forato da portici e logge I'archetipo della

casa ticinese unifamiliare (e in qualche modo soste-
nesse tentativi come quelli di Cino Chiesa), le sue
posizioni influirono solo marginalmente sulla pro-
duzione corrente.'* Come abbiamo visto, Rino Tami
mise a punto il suo linguaggio regionalista ripren-
dendo diversi elementi dal vocabolario di Rohn e di
Salvisberg. Altri, come Mariotta, trassero ispirazione
da linguaggi esotici, o, come Brunoni scivolarono in
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L. Bihring, Progetto per un C. Chiesa, Casa Bernasconi,
villino economico a Suvigliana, Chiasso, 1934.

1931-1932. (Archivio privato de Haller-Chiesa).
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Bellinzona, 1934. Cadempino, 1934.
(AdM, Fondo A. Guidini jr).
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composizioni folkloristiche. Altri ancora, come Fra-
schina, cercarono di interpretare in chiave moderna
le forme del retaggio ticinese, o, come Biihring, al-
ternarono progetti moderni ad altri impostati sulla
tradizione.

Tami ottenne risultati contraddittori quando dovette
trattare il tema dell’edilizia tradizionale per realizzare
il “Grotto ticinese” alla Landi. Egli riusci ad articolar-
ne gli ambienti in modo funzionale e arioso, al contra-
rio dei tradizionali grotti, riprendendo e migliorando
il “Ristorante tipico ticinese” che Agostino Cavadini
aveva allestito all'interno della Fiera di Locarno del
1937, con galleria e capriate a vista. Per il volume si ri-
fece al “Grottino” progettato da Enea Tallone per il
Tiro federale di Bellinzona del 1929, sostituendo 'in-
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tonaco alla pietra. Tami defini il “Grotto” una «co-
struzione nostrana nello spirito moderno», forse cre-
dendo di aver trovato cio che avevano cercato invano
Guidini jr, Berta e Francesco Chiesa.'” Partendo da
una composizione a tre archi analoga al portico del
Sacro Cuore, per le finestre della sala Tami aveva cer-
cato di evitare un effetto folkloristico e ricavo un arco
unico ribassato che conferi alla composizione un’im-
magine piu astratta. Per altre componenti dell’edificio
(come la parete traforata, sul tipo del granaio, del lo-
cale dell’orchestra, i camini applicati all’esterno delle
facciate e soprattutto le diverse decorazioni pittoriche
e a graffito), il risultato fu in ogni caso folkloristico,
tanto che non soddisfo il suo creatore; piacque invece
fin troppo agli svizzeri tedeschi, che in quell’angolo
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del Dérfli sognarono la loro casa di vacanza nella Soz-
nenstube, e ai ticinesi stessi che, tagliati fuori dalla cul-
tura della “gran madre Italia” a causa prima del na-
zionalismo del regime fascista, poi della guerra, rapiti
dai canti di Sacra terra del Ticino,"* vi riconobbero lo
spirito ticinese e lo sfondo storico ideale per la Tici-
nella, il nuovo simbolo cantonale raffigurato da una
giovane in costume tipico ritratta nell’atto di offrire
dei fiori (naturalmente un’invenzione novecentesca) e
vi costruirono intorno la propria identita."’

Il Luganese, in particolare sulle pendici del Monte
Bre, fu il territorio prescelto per la costruzione di
sguaiate casette di vacanza — molte delle quali dise-
gnate da studi di architetti svizzeri tedeschi — carat-
terizzate da un abbondante repertorio di colonne
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tozze, facciate con camini applicati, muri traforati
di mattoni e, soprattutto, un proliferare di decora-
zioni pittoriche effigianti aspetti di vita paesana che
dovevano riallacciarsi a una presunta tradizione de-
corativa contadina, ma in realta prive di riscontro
nelle costruzioni rurali storiche.'* Il modello, adot-
tato dai costruttori, si diffuse quindi in tutto il can-
tone dando origine alla tipologia della “casa ticine-
se”, denominazione pittoresca di un’edilizia insi-
gnificante.

Francesco Chiesa, nominato direttore della Com-
missione cantonale delle Bellezze naturali e del
Paesaggio istituita nel 1940 con competenze sull’e-
dilizia, cerco con scarso successo di frenare e argi-
nare il fenomeno e di mantenere quello che lui
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chiamava il “volto lombardo” del Paese."” Da parte
sua, Rino Tami, dopo avere applicato i canoni pro-
gettuali del Grotto ticinese soltanto nella ristruttu-
razione del Torchio, la residenza di villeggiatura al-
la Lisora per il fratello Olinto (1938), rifiutd ogni
ulteriore concessione al gusto folkloristico. Perfino
nelle commesse per case di vacanza che gli vennero
da non ticinesi sull’'onda della notorieta procurata-
gli dall’Esposizione nazionale (le Case Elsener,
Bunge, Ernst, Colombera, Hofer), impose ai com-
mittenti i suoi nuovi precetti progettuali. Tutte le
residenze unifamiliari disegnate da Rino Tami, dal-
la fine degli anni Trenta fino a oltre la meta dei
Quaranta, sia quelle di aspetto piu tradizionale
(Casa Bunge a Muzzano, 1941-1942, Casa Buri a
Breganzona, 1946), sia quelle di immagine innova-
tiva (Casa Elsener a Campione, 1941, Casa Noseda
a Morbio inferiore, 1941), ebbero in comune, oltre
all’attenzione meticolosa agli schemi distributivi e
al dosaggio perfetto delle superfici, I'utilizzo dei
materiali tradizionali in maniera tale da esaltarne le
rispettive peculiarita. Gli anni Quaranta furono per
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Casa Lurati Seiler, Lugano,
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Tami un “periodo di riflessione” in cui egli gra-
dualmente riusci a deprovincializzare la sua archi-
tettura, innestando sulla pianta regionalista le mar-
ze di diversa provenienza che gli avrebbero consen-
tito di elaborare il linguaggio con il quale forgiare,
negli anni a seguire, una serie consistente di opere
destinate a restare tra i piu validi prodotti dall’ar-
chitettura ticinese del Novecento e a consolidare la
fama internazionale a suo tempo procuratagli dalla
Biblioteca cantonale di Lugano.
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Moderno, finanziata dal Fondo Nazionale
Svizzero per la Ricerca Scientifica.

Esprimo riconoscenza a tutti coloro che mi
hanno prestato aiuto e collaborazione du-
rante le ricerche che hanno preceduto la
redazione di questo testo e della sezione
“Opere e progetti”. Ringrazio in primo luo-
go i congiunti di Rino Tami: il figlio Luca; la
nipote Maria Lidia Storni-Creazzo, che ha
fornito una parte cospicua dei documenti di
seguito analizzati e che mi ha offerto una
vivida testimonianza dei suoi due cari zii
Carlo e Rino; la cugina Vanna Robadey
Respini, sempre disponibile ad aprirmi il
suo archivio; I'architetto Giuseppe Tami,
per le molte delucidazioni. Sono molto grato
all’ingegnere Alfio Casanova e alle persone
che mi hanno messo a disposizione progetti
dei loro padri, architetti attivi nel periodo
esaminato in questo testo: le signore Rosan-
gela Cavadini, Daniela de Haller-Chiesa,
Gabriella Reggiori-Tomamichel, gli architet-
ti Alvaro Biihring, Giovanni Ferrini e Niki
Piazzoli. Ringrazio ancora Rolando Bellini,
Enzo Bobbia, Eligio Boni, Villi Herrmann e
Siro Ortelli, il professore Romano Broggini,
gli architetti Anna Caprara, Flavio De Mar-
ta, Alberto Finzi, Oscar Hofmann, Nathalie
Kupferschmid. La mia riconoscenza va an-
che a direzione e personale dell’Archivio di
Stato di Bellinzona, in particolare a Mauro
Carmine e a Nicola Vanetti; al direttore del-
la Biblioteca cantonale di Lugano, profes-
sore Gerardo Rigozzi e al dottore Luca Salti-
ni; a Beat Scherrer della Biblioteca nazionale
di Berna; a Giovanni Neghiero dell’ Archivio
della Veneranda Curia vescovile di Lugano;
alla Fondazione Archivi Architetti Ticinesi,
in particolare al presidente, architetto Paolo
Fumagalli, e agli architetti Bruno Brocchi e
Angela Riverso Ortelli; a Padre Ugo Orelli,
archivista dei Reverendi Padri Cappuccini
della regione della Svizzera italiana; al diret-
tore dell’Archivio Storico della Citta di
Lugano, dottore Antonio Gili, alla direzione
e al personale della Sezione Edilizia privata
del Dicastero del Territorio della Citta di
Lugano, in particolare agli architetti Alberto
Alberti e Nicola Melchiorre, a Walter Con-
toli e Aurelio Morandi; al dottore Rodolfo
Huber, direttore dell’ Archivio storico di Lo-
carno; a Fabrizio Greco della Societa tici-
nese per l'assistenza ai ciechi; all’architetto
Giulia Marino della Fondazione Maurice

Braillard di Ginevra, a Nicoletta Ossanna
Cavadini, Karin Gimmi e Claude Lichten-
stein, a Maurizio Sciarini e Mario Prandi; ai
compianti Bruno Brunoni, Pier Riccardo
Frigeri e Vincenzo Vicari, generoso fo-
tografo.

Ringrazio anche coloro che con i loro pre-
cisi consigli mi hanno indirizzato nella
ricerca: i professori Tita Carloni, Kenneth
Frampton, Bruno Reichlin, I’avvocato
Graziano Papa, Letizia Tedeschi, Nicola
Navone e tutto lo staff dell’Archivio del
Moderno di Mendrisio.

_ 1. Sifa riferimento ai testi elencati di segui-
to. T. Catloni, Tra conservazione e innova-
zione. Appunti sull’ architettura nel Canton
Ticino dal 1930 al 1980, in P. Disch (a cura
di), 50 anni di architettura in Ticino 1930-
1980, “Quaderno della Rivista tecnica della
Svizzera italiana”, n. 1, Lugano 1983, pp. 4-
11, dal quale proviene la citazione «sonno-
lenta provincia»; T. Carloni, L'architettura
moderna nel Cantone Ticino negli anni 20 e
’30, “Rivista tecnica” a. LXXIX, ottobre
1988, n. 10, pp. 27-31 e Id, Introduzione
all'architettura moderna nel Cantone del Ti-
cino negli anni 20 ¢ ’30, in AA.VV., Neues
Bauen in der Schweiz. Fiibrer zur Architektur
der 20er und 30er Jahre, vol. 2, Schweizer
Baudokumentation, Blauen 1993, pp. 178-
184. Nell’ambito di un lavoro che interessa
tutte le regioni della Svizzera, il capitolo sul
Ticino, curato da Peter Disch e Claudio Ne-
grini, illustra trenta edifici realizzati nel pe-
riodo di riferimento, di cui diciotto di archi-
tetti ticinesi e ben dodici di tedeschi ascone-
si, e rappresenta la pitt ampia scelta fino ad
oggi disponibile. Si vedano anche P.G. Ge-
rosa, Mario Chiattone. Un itinerario architet-
tonico tra Milano e Lugano, Electa, Milano
1985, in particolare il capitolo “L’architettu-
ra e le citta nel Cantone Ticino dall’inizio del
Novecento al secondo dopoguerra”, e, infi-
ne, B. Maurer, Carl Weidemeyer e “i raziona-
listi di Ascona”, in B. Maurer, L. Tedeschi (a
cura di), Carl Weidemeyer 1882-1976. Arti-
sta e architetto tra Worpswede e Ascona, Ski-
ra, Milano 2001, pp. 135-157. Per l'architet-
tura di Ascona si veda: E. Keller (a cura di),
Ascona Bau-Buch, Zurigo 1934, o la sua rie-
dizone in facsimile per Antiquariat e Edition
Peter Petrej, Zurigo 2001, con lallegato di
commenti di B. Maurer, Manifest des Neuen
Regionalismus, e C. Bignens, Max Bill als Ty-
pogrdf.

_ 2. Ch. Allenspach, L’architettura in Svizze-
ra. Costruire nei secoli XIX e XX, Pro Helve-
tia, Zurigo 1999, p. 73.

_ 3. «All’inizio, Rino Tami fu un creatore
piuttosto solitario che veleggiava in acque al-
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quanto infide e torbide. Circa nel 1938,
quando entrai in relazione con lui per farmi
un’idea esatta dell’architettura razionale nel
Canton Ticino, non trovai altri innovatori e
costruttori corretti contemporanei che po-
tessero gareggiare con lui o per lo meno ac-
compagnatlo da vicino. Era veramente so-
lo»: A. Sartoris, Un architetto esemplare, in
T. Carloni (a cura di), Rino Tanz, 50 anni di
architettura, Fondazione Arturo e Margheri-
ta Lang-Flecta, Lugano-Milano 1984, pp.
34-35.

_ 4. Francesco Chiesa (Sagno 1871-Lugano
1973) & figura di primissimo piano nella cul-
tura ticinese del Novecento. Laureato in
Legge all’'Universita di Pavia nel 1894, tre
anni dopo fu nominato professore di italia-
no e storia dell’arte al Liceo cantonale di Lu-
gano, di cui pochi anni dopo divenne retto-
re. Segui la nomina a direttore della Biblio-
teca cantonale e della Commissione dei Mo-
numenti storici, carica ricoperta dal 1909 al
1959, alla quale si aggiunse quella di presi-
dente della Commissione cantonale delle
Bellezze naturali (1940-1961). Poeta, narra-
tore, critico e scrittore civile, raggiunse la fa-
ma con il romanzo Tenzpo di marzo, pubbli-
cato nel 1925. Si dedicod con grande impe-
gno alla promozione e alla tutela del paesag-
gio ticinese, protagonista di molti suoi scrit-
ti, dei monumenti, e dell’italianita culturale
del Cantone, in primo luogo cercando di fre-
nare la germanizzazione della lingua. Di pari
passo tento di saldare I'identita ticinese al fe-
nomeno dell’emigrazione artistica dei mae-
stri comacini. L’amore per I'Ttalia gli attird
accuse di simpatizzare per il regime musso-
liniano, ma egli rimase sempre fedele alla sua
concezione del Ticino come colonna italiana
della Confederazione. Fu consigliere di Giu-
seppe Motta e di vari uomini di governo ti-
cinesi. Tra gli altri riconoscimenti ottenne la
laurea H.C. dalle universita di Losanna, Ro-
ma e Pavia.

_5. R. Hollenstein, 24 Domzande a Rino Ta-
mi, in P. Carrard, W. Oechslin, F. Ruchat-
Roncati (a cura di), Rino Tami. Segmente ei-
ner architektonischen Biographie, catalogo
della mostra (Zurigo, ETH Zentrum, 22
maggio-18 giugno 1992), gta Ausstellung,
Zurigo 1992, pp. 46-53.

_ 6. «L’idea che una casa per essere moder-
na deve avere il tetto piano & assolutamente
assurda, sbagliata, falsa. La sostanza dell’og-
getto deve essere modernax, tbiden, p. 50.
_7.U. Graf, Spuren der Moderne im Kanton
Bern, Stampfli Verlag AG, Berna 1997, p.
117.

_ 8. Brunel si era diplomato a Brera nel
1902, Marazzi alla Scuola tecnica di Win-
terthur nel 1897, Tallone al Politecnico di
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Zurigo del 1899, quindi aveva lavorato in
Francia. Marazzi fu il pit intraprendente di
quella generazione. Lasciata nel 1915 la fun-
zione di Capotecnico comunale per entrare
in politica, avrebbe ricoperto per quasi
vent’anni la carica di capodicastero dell’Edi-
lizia nel Consiglio municipale di Lugano. La
sua produzione rispecchia una capacita di
continuo aggiornamento del linguaggio se-
condo stimoli innovativi. Su Ziegler si veda:
Aus meiner Praxis. Architekt Arnoldo Ziegler
Lugano 1912-1923. Sugli altri architetti citati
si confrontino le rispettive voci in I. Rucki,
D. Huber (a cura di), Architektenlexicon der
Schweiz 19./20. Jabrbundert, Birkhiuser
Verlag, Basilea 1998.

_ 9. Sui due concorsi — oltre ai volumi origi-
nali Societa Ticinese per Conservazione del-
le Bellezze Naturali ed Artistiche, Per la casa
ticinese, in “La Svizzera italiana nell’arte e
nella natura”, fascicolo VIII, Lugano 1916, e
1Id, Per la casa ticinese, in “La Svizzera italia-
na nell’arte e nella natura”, fascicolo IX, Lu-
gano 1918 — si veda S. Martinoli, Tra Hez-
matstil e Razionalismo. Dinamiche del rinno-
vamento architettonico nel Ticino del prino
Novecento, “Archivio storico ticinese”, giu-
gno 2003, n. 133, pp. 29-48,

_ 10. Tomamichel, del villaggio walser di
Bosco Gurin, si era formato alle scuole tec-
niche di Winterthur, Friborgo e all’Accade-
mia di Brera. Visse a Castagnola dove si
esplicito la maggior parte della sua attivita
professionale.

_ 11. Su Chiattone, oltre al citato volume di
Gerosa del 1985, si veda il recente P.G. Ge-
rosa (a cura di), Mario Chiattone. Architettu-
re in Ticino, Citta di Lugano, Lugano 2007,
che ha aggiornato il discorso sul tema delle
tre “sintesi creative” del progettista: neo-
classica, regionale, moderna.

_ 12. Tallone dopo il diploma al Politecnico
di Zurigo aveva svolto un praticantato a Pa-
rigi. Dopo “Casa Moderna” realizzd nel
1929 a Bellinzona il Grottino per il Tiro fe-
derale. Nel 1930 in Casa Colombi, a Bellin-
zona in via Pedevilla, ripropose pero il mo-
dello del Palazzo comunale.

_ 13. Marazzi a Lugano trasformo in stile dé-
co gli interni di diversi esercizi pubblici.
_14. «(...) la testimonianza di come lo “Stile
Novecento” nasca da una specie di riduzio-
ne ascetica, in nome del Razionalismo, delle
piacevolezze déco (...)»: R. Bossaglia, V.
Terraroli (a cura di), Milano Déco. La fisio-
nomia della citta negli anni Venti, Skira, Mi-
lano 1999, p. 17; F. Benzi (a cura di), I/ déco
in Italia, Electa, Milano 2004.

_15. Sulla conoscenza dell’opera di Wright
in Ttalia negli anni Trenta si veda: A. Rossari,
F. Lehmann, Wright e ['Italia 1910-1960,

Unicopli, Milano 1999.

_ 16. La terminologia “modernismo” (Mo-
dernismus) e “architettura dei generi” (Bau-
gattung Bauaufgabe) & ripresa dagli scritti di
Peter Meyer.

_17. Il numero di licenze edilizie concesse
dal Municipio di Lugano passd da 37 nel
1922 a 139 nel 1929. Segui una progressiva
flessione dal 1935 al 1940, quindi una ripre-
sa che si consolido a partire dal 1946.

_ 18. Antonini ottenne il diploma al Politec-
nico di Zurigo nel 1921; Alberti a Brera nel
1921, quindi lavord per Piacentini a Berga-
mo. Carlo Tami si diplomo professore di di-
segno architettonico all’Accademia di Bolo-
gna nel 1922; Bernasconi jr si laureo al Poli-
tecnico di Milano nel 1923; Bossi si formo
alla Scuola romana di Piacentini, dove si lau-
red nel 1929; Cino Chiesa, dopo il diploma
a Zurigo nel 1928 con Gustav Gull, compi
un praticantato di due anni nello studio di
Giovanni Muzio a Milano; Mariotta, diplo-
mato a Zurigo nel 1929, frequento per due
anni I'Ecole des Beaux-Arts a Parigi. Biih-
ring era capomastro; Ferrini si diplomo alla
Scuola tecnica di Friborgo nel 1924 e Pozzi
a Brera nel 1926 e fu I'ultimo ammesso all’e-
sercizio della professione con un titolo di
studio accademico. Guidini jr si era diplo-
mato alla Scuola tecnica di Biel nel 1917, ma
in seguito aveva lavorato a Lucerna, Parigi,
Milano, Basilea (da Karl Moser), Marsiglia,
e solo nel 1929 intraprese la professione a
Lugano. Su Alberti e Guidini jr si vedano le
schede biografiche compilate rispettivamen-
te da Bruno Brocchi con Gian Luigi Bisagni
e da Carla Burani in L. Tedeschi (a cura di),
Archivi e Architetture. Presenze nel Cantone
Ticino, Mendrisio Academy Press, Mendri-
sio 1998, pp. 241 e 252, 253.

_19. Battista Beretta-Piccoli, che aveva ac-
quisito I'area dall’Ospedale, nel maggio del
1927 aveva presentato al pubblico un pro-
getto in stile neo-rinascimentale, disegnato
per lui da Americo Marazzi, per un insedia-
mento denominato Palazzo del Commercio
SA, un complesso costituito al piano terreno
da un salone cinematografico per 1000 per-
sone con accesso da una galleria commercia-
le, al piano ammezzato da uffici e al primo
da residenze. Si veda I'opuscolo: Palazzo del
Commercio S.A. Lugano, Lugano 1927.

_ 20. Il cemento armato fu calcolato dallo
studio d’ingegneria sangallese A. Brunner
SA, rappresentato sul cantiere da Carlo Ta-
mi.

_21. A Lugano, il 6 aprile 1933 Guidini ten-
ne una conferenza dal titolo Architettura
moderna ed ambiente. Messe in luce le ca-
renze dell’architettura ottocentesca, «archi-
tettura che viveva del passato monotona-

mente ripetente motivi scialbi, pid non ri-
spondente insomma ai tempi nuovi», spiegd
Pinizio e lo sviluppo dell’architettura mo-
derna: «Materiali prima non impiegati, han-
no dato modo di applicare nuovi stili e di
creare espressioni architettoniche pitt ri-
spondenti alle necessita dei tempi attuali»:
affermazioni che spiegano il salone da lui
progettato per la Fiera, caratterizzato da una
sequenza di arconi di cemento armato alla
Perret. La conferenza dell' architetto Guidini,
“Corriere del Ticino”, 7 aprile 1933.

_ 22. Con le sue opere successive, fino al
1934-1935, Antonini attud un progressivo
avvicinamento al linguaggio modernista,
con accentuazione del ruolo del volume nel-
la composizione, perdita delle gerarchie tra i
piani, nuovo rapporto tra pieni e vuoti. Gio-
vanni Montorfani, dopo aver esordito alla fi-
ne degli anni Venti con villini del genere
“casa lombarda”, adotto il modernismo dal
1932. Bruno Bossi esordi a Lugano nel 1929
con la storicistica Pensione al Ronco (poi
Hotel Ariana), per rinnovare in seguito il
linguaggio e diventare uno dei principali
fautori di un’immagine nuova del centro
della citta, attraverso un’architettura conno-
tata come italiana e monumentale, mutuata
dagli insegnamenti piacentiniani, con largo
uso di rivestimenti in travertino (Sassello),
ma anche con interventi moderni come gli
studi di Radio Monte Ceneri (1938).

_ 23. Le pubblicazioni concernono Guidini,
Antonini, Montorfani, Chiattone, che nel-
'ultima pagina inseri due dei suoi progetti
futuristi milanesi, e, tra i protagonisti della
vecchia generazione, Marazzi e Cavadini.

_ 24. Bernasconi si era diplomato alla Scuola
tecnica di Bienne nel 1927. Si veda: G.L. Bi-
sagni (a cura di), Giovanni Bernasconi se-
nior. Architetto 1905-1993, Fondazione Ar-
chivi Architetti ticinesi, Ulivo, Balerna 1998.
_25. «E stato il primo nel Ticino [a] costrui-
re con netta precisa orientazione moderna
suscitando le prime discussioni in proposi-
tow: L' Architetto Giovanni Bernasconi, “Illu-
strazione ticinese”, a. VII, 24 aprile 1937, n.
17, p. 20.

_ 26. Nella luganese Casa Vella in via Gerso,
del 1934, I'immagine moderna del volume a
due piani, con tetto piano, ampie finestre e
balconi con parapetto in tubolare, poggiava
su un alto basamento porticato in pietra a vi-
sta, forte eredita della tradizione locale.

_ 27. «Ci sono pure (...) i modernissimi edi-
fici, quelli che pitt degli altri sono I’esponen-
te tipico della vita attuale: le stazioni ferrovia-
rie, le officine industriali, le centrali elettri-
che, le grandi halles di deposito. Queste co-
struzioni esclusivamente moderne, devono
ricevere naturalmente forme esteriori nuove,



che ne indichino con sincerita il carattere e la
funzione assolutamente nuova. (...) Le case
di campagna, le case dell’agricoltore sono
quelle che forse pit si prestano a ricevere il
carattere tipico del nostro paese»: A. Guidi-
ni, Verso wun’architettura ticinese moderna,
“Rivista tecnica della Svizzera italiana”; a.
VIII, marzo 1919, n. 3, pp. 25-27.

_28. C. Lichtenstein (a cura di), Otto Rudolf
Salvisberg. Die andere Moderne, gta Verlag,
Zurigo 1995.

_ 29. Norme per la costruzione di edifici sco-
lastici: sussidio federale ed edilizia scolastica,
Tipografia e Cartoleria Rezzonico, Lugano
[1930].

_ 30. Per l'attribuzione a Bossi si ringrazia
I’Utficio dei Beni culturali, Bellinzona.

_31. P. Tomarkin, Le migliorie sistematiche
degli edifici scolastici nella campagna ticinese
e la relativa esposizione, “1l Dovere”, 7 gen-
naio 1934.

_ 32. Opere pubbliche luganesi, “Rivista tec-
nica della Svizzera italiana”, a. XX, novem-
bre 1931, n. 11, pp. 109-115. Ferdinando
Bernasconi jr nel 1930 progettd a Locarno
sia il nuovo Bagno spiaggia, elegante edificio
dalla struttura di cemento armato e tetto
piano, sia la palazzina Cécil, sul lungolago,
dalla ricca decorazione Novecento. Negli
anni seguenti Bernasconi avrebbe utilizzato
il repertorio moderno per la locarnese Cen-
trale del gas.

_ 33. Ch. Allenspach, L’architettura in Sviz-
zera ..., cit., p. 73.

_ 34. Chiamato a Bellinzona per eseguire
una perizia sul'Ospedale di San Giovanni,
Salvisbeg presentd un progetto per un noso-
comio nuovo, poi rielaborato dai suoi ex al-
lievi Bruno Brunoni e Augusto Jaggli e co-
struito da quest’ultimo.

_35. Alfred Oeschger fu coautore della Bi-
blioteca nazionale di Berna e suo fratello
Heinrich fu collaboratore di Salvisberg a
Berlino tra il 1924 e il 1929. 1l loro progetto
di archivio fu insabbiato e il 25 aprile 1938
il Gran Consiglio autorizzo il Consiglio di
Stato ad aprire un concorso di progettazio-
ne per la nuova sede dell’Archivio cantona-
le. Scartata tale ipotesi, il Governo commis-
siond il progetto a Giacomo Alberti e Paolo
Mariotta, che lo presentarono nel 1941.
L’organismo con pianta a L, con deposito
nel bracco lungo e amministrazione nell’al-
tro, ricalcava il progetto Oeschger. La scala
di collegamento tra i due piani presentava
un andamento sinuoso che richiamava la
famosa scala elicoidale della Biblioteca. I
linguaggio ricercava invece un effetto mo-
numentale mediante il rivestimento delle
facciate con lastre di pietra di grandi di-
mensioni.

_ 36. Gustav Gull fu presidente della giuria
nel concorso per il Palazzo municipale di
Locarno nel 1929, Emil Vogt fu membro
della giuria nel concorso per il nuovo Kur-
saal di Lugano nel 1930.

_37. In prima istanza erano eliminati i tipici
tetti a mansarda, sostituiti da sopralzi mo-
derni, e gli ornati storicistici/floreali, e ag-
giunti balconi in cemento armato. L’inter-
vento sull’'Hotel Reber si colloca nella vasta
campagna promossa da Heimatschutz Sviz-
zera sul doppio binario del ripristino del
paesaggio naturale delle cime alpine e del-
I'immagine Heimatstil dell'edilizia alber-
ghiera, che porto anche alla demolizione de-
gli alberghi ottocenteschi sulla vetta del Rigi
e alla loro ricostruzione piti a valle. L’inter-
vento di Meili, che diventd la bandiera di
quelle concezioni, & presentato in R. Fliicki-
ger-Seiler, Une disgrice de prés d'un siécle,
Larchitecture hételiere de la Belle-Epogue, in
M. Bundi (a cura di), Préserver et créer. 100
ans de Patrimoine suisse, Payot, Losanna
2005, pp. 81-89.

_38. A. Meili (a cura di), Bauliche Sanierung
von Hotels und Kurorten. Schlussbericht,
Verlag fiir Architektur AG, Erlenbach-Zuri-
go 1945.

_39. P.G. Gerosa, Le Corbusier e la citta eu-
ropea del Novecento, “Rivista tecnica” a.
LXXII, gennaio 1981, n. 1, pp. 20-22.

_40. Due lavori di questo genere sono: I'am-
pliamento della Posta tra il 1935 e il 1936,
firmato dal bellinzonese trapiantato a Berna
Arnoldo Brenni, cubo utilitario rivestito da
lastre di pietra, e la sede delle Assicurazioni
sulla vita La Basilese, dello Studio Vischer di
Basilea, realizzata a Lugano sulla nuova via
Magatti tra 1933 e 1934, palazzone dal fron-
te porticato, con reminescenze di stile ba-
rocchetto, rivestito di travertino e dagli in-
terni déco.

_ 41. T. Carloni, L’architettura moderna nel
Cantone Ticino ..., cit., p. 30.

_ 42. B., Reglementierung im Namen der
Schobnbeit, “Das Werk”, a. XVI, marzo
1929, n. 3, pp. 90-92; EX., Reglementierung
im Namen der Schobnbeit, “Das Werk”, a.
XVIII, marzo 1931, n. 3, pp. XXV, XXVL
E il testo in cui si riferisce del nulla osta con-
cesso dal perito Otto Maraini alle nuove co-
struzioni asconesi. Il Teatro San Materno fu
pubblicato in “Das Werk” nel numero di
febbraio del 1929 e il Kurhotel Monte Ve-
rita nel numero di giugno del 1933.

_ 43. Piazzoli si diplomd nel 1927 alla Scuola
dei Capomastri a Lugano. La sua casa per
due famiglie a Minusio del 1933, costituita da
un volume a due piani con copertura piana,
sospeso su pilastri e forato da grandi apertu-
re, appare molto vicina alle opere asconesi.
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_ 44. Legata al Liceo, diretto da Francesco
Chiesa, la Scuola ticinese di coltura italiana,
era stata istituita nel 1917 per organizzare
manifestazioni a sostegno dell’italianita cul-
turale del Cantone.

_ 45. Un progetto razionalista di Agostino
Cavadini per un albergo al mare fu esposto
e premiato con medaglia d’oro della Federa-
zione italiana alberghi e turismo alla V
Triennale di Milano. Vedi: E.P., Progetto di
albergo al mare, “Rivista tecnica della Svizze-
ra italiana”, a. XXIV, marzo 1935, n. 3, pp.
19-20.

_ 46. P. Fumagalli (a cura di), Augusto Jig-
gli. Architetto 1911-1999, Fondazione Ar-
chivi Architetti Ticinesi, [Lugano] 2003, p.
10.

_ 47. Le opere di Marazzi, caratterizzate dal
linguaggio monumentale di tipo littorio e
dall’'uso di rivestimenti a imitazione del tra-
vertino sono, Casa Torricelli a Lugano
(1934-1935), il Cinema Teatro (1934-1935)
e il Palazzo dell’'Hotel Touring (1935), en-
trambe a Chiasso; la prima casa d’apparta-
menti moderna ¢ Casa Masoni Mazzuconi
(1937-1938), costruita dopo I'ingresso nello
studio di Marazzi del figlio Attilio, diploma-
to a Zurigo.

_ 48. Franconi, diplomato all’Accademia di
Bologna nel 1920, nel 1922 si trasferi in
Francia, prima a Aisne, poi nel 1926 a Pari-
gi, dove si avvicino al Moderno. Su Franconi
si veda la voce compilata da chi scrive in
Saur Kiinstler Lexicon, vol. 44, 2005, p. 1.
_49. T. Carloni, L’architettura moderna nel
Cantone Ticino ..., cit., p. 27.

_50. Curriculum conservato alla Fondazio-
ne Archivi Architetti ticinesi, Bellinzona.
_51. L. Wiesner, I/ Governo di una Casa mo-
derna e il Linoleun:, “Illustrazione ticinese”,
a. I, 6 giugno 1931, n. 22, pp. 20-21.

_ 52. L. Benevolo, Storia dell architettura
moderna, Laterza, Bari 1981, p. 674.

_53. Ibidem, p. 602.

_ 54. Ibidem, p. 603.

_55. 1l primo progetto architettonico di cui
si ha notizia risale al 1921. Allora tredicenne,
egli abbozzd per divertimento un villino di
genere “casa lombarda” con due varianti
della decorazione a graffito delle facciate. La
scelta formale conferma i modelli architetto-
nici di riferimento in quegli anni.

_ 56. Conclusa nel 1922 la formazione alla
Scuola dei Capomastri di Lugano e all’Acca-
demia di Bologna, Carlo Tami prosegui la
collaborazione con lo zio assumendo con-
temporaneamente mandati in proprio e par-
tecipando ai concorsi. Le sue principali ope-
re, fino all’associazione con il fratello nel
1934, furono: nel 1922 il progetto di concor-
so per ’Ospizio dei bambini gracili, che vin-
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se; nel 1923 il progetto di concorso per la
Casa rurale ticinese, dove fu premiato; nel
1925 il progetto di isolamento del Battistero
di Riva San Vitale con la costruzione di una
nuova sagrestia; nel 1926 il Villino Frank a
Lugano; nel 1927 la Tomba Laurenti a Ca-
rabbia; nel 1928 il progetto di concorso per
le facciate della Banca dello Stato a Bellinzo-
na; nel 1929 il Villino Tappi a Lugano, la
Casa Bonesana a Massagno, e I'ampliamento
della casa colonica nella proprieta Realini a
Stabio; nel 1930 i nuovi negozi di Casa Reali
e la Casa Lavagetti a Lugano; e nel 1931 la
peschiera sulla Tresa a Madonna del Piano.
_ 57. Sulla scelta romana si rimanda al con-
tributo di Giulio Lupo in questo stesso vo-
lume.

_58. Con quella citata, sono otto le cartoline
recentemente ritrovate, tra le missive che Ri-
no spedi da Roma alla famiglia a Lugano. La
prima, del novembre 1927, non parla della
scuola ma solo della sistemazione trovata in
una camera al settimo piano con terrazzo. Le
successive — tre del luglio 1928 e quattro del
giugno-luglio 1929 — sono il resoconto degli
esami superati. Il 4 luglio del 1928 Rino scri-
ve: «Nelle votazioni di composizione archi-
tett. mi hanno messo alla pari con certa gente
che se io fossi in loro non solo non farei I'ar-
chitetto ma mi sparerei senza indugio. Ma io
(...) li aspettavo tutti alla Matematica porca
loca! E li ho sbaragliati tutti con un bel
28/30 (record). Ora ho due giorni per prepa-
rarmi a descrittiva: ma se la sfortuna non si
accanisce, credo di portarmi via un 29 o un
30, sebbene il prof. mi abbia promesso di le-
varmi alcuni punti per la poca... diligenza
nei disegni. Pare impossibile (...). Eppure
qui & cosl. Si premiano gli sgobboni». 11 6 lu-
glio Tami scriveva: «Non ho promesso inva-
no 30/30 a Geometria Descrittiva. Ancora
due esami. C’¢ un caldo d’inferno. Domani a
Ostia a buttarmi a mare». Il 15 luglio: «Caris-
simi, gli esami: Storia Arte 24/30 — Storia e
Stili Arch. 27/30 sia pitt di quanto sperassi
data la nessuna volonta con la quale li ho da-
ti. Due soli studenti siam riusciti a darli tutti.
Penso di ritornare a Roma solamente in gen-
naio. Conto partire venerdi mattina». L’anno
seguente, il 20 giugno 1929: «Descrittiva ora-
le: bene malgrado la sfortuna mia fida com-
pagna in ogni esame. 27/30. Domani e dopo
architettura». Il 6 luglio 1929: «Ma stamatti-
na a Rilievo dei monumenti (materia alquan-
to antipatica) ho avuto 28/30. (...) Non ga-
rantisco pero lesito di algebra e storia d’arte
(lunedi e giovedi) i voti saranno proporzio-
nali ai gradi di temperatura». Infine I'8 lu-
glio: «Matematica 28/30».

_59. M.L. Neri, Enrico Del Debbio, I1dearte,
Viareggio 2006.

_ 60. Le epurazioni dell’Archivio Tami in
tempi diversi sono narrate da vari testimoni:
Tita Carloni, Luca Tami, Giuseppe Tami e
Rolando Bellini. Gli incarti di buona parte
dei progetti dei fratelli Tami compresi tra il
1928 e il 1936 erano conservati nella casa di
famiglia alla Lisora di Monteggio, ed ora co-
stituiscono il Fondo Storni Creazzo Tami cu-
stodito all’Archivio del Moderno. Altri pro-
getti significativi come il “Quarto” e il
“Quinto” Palazzo Gargantini, I’ Asilo dei cie-
chi, i progetti di concorso per I’ Azienda agri-
cola, la Casa parrocchiale di Mendrisio e per
il quartiere di Sassello risultano custoditi nel-
l'archivio di Carlo Tami attualmente non
consultabile, ma la documentazione utilizza-
ta & stata ritrovata in archivi pubblici o su
pubblicazioni d’epoca. Di altri progetti di
concorso quali il Palazzo comunale di Locar-
no, la Chiesa di Santa Lucia a Massagno e il
Palazzo di Giustizia a Lugano, non ¢& stato
possibile reperire documentazione grafica.

_ 61. Soltanto nell’agosto del 2007 ¢ stato ri-
trovato dagli eredi un curriculum dei fratelli
Tami risalente al 1935, dove, a conferma del
risultato della ricerca, sono menzionati due
Palazzi Gargantini e il progetto per la nuova
Clinica Gavazzeni a Bergamo.

_ 62. Non approvato dalla committente, il
progetto fu abbandonato. Nel 1935 i Tami
ne presentarono uno completamente nuovo.
_ 63. Archivio Storico di Locarno, Concorso
per il progetto del nuovo Palazzo Municipa-
le, Relazione della giuria, pp. 4-5; Risoluzio-
ne municipale 29 novembre 1929. La giuria
era composta dal sindaco di Locarno Gio-
vanni Battista Rusca, Gustav Gull del Poli-
tecnico di Zurigo, Gaetano Moretti del Poli-
tecnico di Milano, dal pittore Edoardo Berta
e da Enea Tallone, presidente dell’associa-
zione cantonale degli architetti. La matrice
piacentiniana del progetto di Rino Tami &
testimoniata da Carloni, che poté visionarlo.
In T. Carloni (a cura di), Rino Tawi ..., cit.,
p 147.

_ 64.1l cinema fu decorato dai pittori Emilio
Ferrazzini e Tito Pozzi e dallo scultore
Apollonio Pessina. Fu inaugurato nel set-
tembre del 1931.

_ 65. Due progetti elaborati dal solo Carlo
Tami nel 1930 contemplano semplici ele-
menti piacentiniani. Si tratta di Casa Lava-
getti, palazzina nel quartiere luganese di Lo-
reto con un portale monumentale e facciate
decorate da fasce verticali poggiate su uno
zoccolo, che all’ultimo piano vanno a dise-
gnare i tipici archi, e della trasformazione
della facciata del piano terreno di Casa Reali
in via Canova.

_ 66. A. Tami, Dove trattasi dell’architettura
come questione straticinese, in Lo Straticine-

se, Tipografia Luganese, Lugano 1930.

_ 67. Non ¢ dato sapere se 'amico studente
di architettura a Zurigo sia un artificio lette-
rario o un personaggio reale. Gli architetti
ticinesi di formazione zurighese ai quali Ta-
mi fu pitt vicino furono Paolo Mariotta e Al-
berto Camenzind, ma entrambi non entrano
qui in gioco per questioni cronologiche.
Un'ipotesi sara vagliata pitl avanti.

_ 68. Ancora nel 1931 il progetto “Ad majo-
rem Dei gloriam” di Rino Tami vinse il se-
condo premio nel concorso per la nuova
Chiesa parrocchiale di Massagno. La giuria —
composta da monsignor Polvera, direttore
della Scuola superiore d’arte sacra “Beato
Angelico” a Milano, con gli architetti Cava-
dini e Fischer, lo scultore Fiorenzo Abbon-
dio e il canonico Angiolo Pometta — nel pro-
getto riscontrd «la planimetria piti razionale
e pitt armonicax. Inoltre osservo che: «la sua
struttura tanto all’esterno che all’interno ri-
sulta di una staticita di primo ordine. Il suo
carattere ci richiama la solida architettura
lombarda romana che si ambienterebbe
molto bene nel paesaggio che la deve acco-
gliere». Tuttavia criticd la facciata lombarda,
considerata di eccessiva pesantezza, e 'inter-
no, che valuto: «corrisponderebbe pit bene
ad una grande cripta che alle esigenze di una
chiesa parrocchiale». Lettera del 5 marzo
1931 del Consiglio parrocchiale di Santa Lu-
cia a Rino Tami. Fra i quindici lavori presen-
tati, il primo premio fu conferito agli archi-
tetti Giacomo Alberti e Piero Giovannini.

_ 69. Non ¢’¢ la mano di Rino nelle nuove
piante dell’edificio. Lo schema di ampio re-
spiro dell’albergo del 1928 ¢ sostituito da
una suddivisione in alloggi piuttosto angusti.
Del progetto di Bordonzotti fu mantenuto
soltanto I'arioso atrio con la fontana. Si veda
anche M. Daguerre, La costruzione di un
mito, Mendrisio Academy Press, Mendrisio
1998, p. 111.

_ 70. Il progetto non fu eseguito, la clinica fu
ampliata tre anni pit tardi su progetto di un
ingegnere bergamasco.

_ 71. Siveda pit avanti la scheda nella sezio-
ne “Opere e progetti”.

_ 72. R Tami, L'opinione dell architetto, in
Chiesa e parrocchia di S. Martino a Bironico.
Benedizione nuovo campanile e campane, 29
ottobre 1933, La Buona Stampa, Lugano
1933, pp. 15-18.

_73.R. Tami, I sepolcri imbiancati dell' archi-
tettura, in 11 900 e il 900 da noi. Numero uni-
co Gauno d’Architettura, Tip. G. Mazzuco-
ni, Lugano 1936, pp. 28-29.

_ 74. Neues Bauen, “Schweizerische Bauzei-
tung”, Bd. 97, 21 febbraio 1931, n. 9, p. 97.
_75. La trattativa con la Societa ticinese per
assistenza ai ciechi, interessata a un terreno



per I'edificazione di un Asilo dei ciechi, non
andod a buon fine perché la societa preferi
acquistare una proprieta al Ricordone, giu-
dicata pit salubre.

_ 76. Relazione dattiloscritta allegata al pro-
getto «Me basteria».

_ 77. Nelle case di Salvisberg il modello &
sviluppato nelle superfici corrispondenti a
prestigiose residenze borghesi, con 'aggiun-
ta di locali accessori quali la Gartenzimmer,
veranda con ampie vetrate apribili.

_78. A introdurre a Zurigo le teorie di Klein
fu probabilmente lo stesso Salvisberg, che
con lui aveva avuto modo di collaborare du-
rante la pluridecennale attivita berlinese. A.
Klein, Neues Verfahren zur Untersuchung von
Kleimvobnungsgrundrissen, “Stadtebau”, a.
XXXIII, n. 1, pp. 16-21. Tl testo Ricerca sulla
progettazione razionale delle piante di alloggi a
superficie minima, & commentato in M. Baffa
Rivolta, A. Rossari, Alexander Klein, Mazzot-
ta, Milano 1975, pp. 115-128.

_79.U. Marbach, A. Riegg, Werkbundsied-
lung Neubiibl in Ziirich-Wollishoven 1928-
1932, gta Verlag, Zurigo 1990.

_80. Wohnkolonie Schweighof, “Schweizeri-
sche Bauzeitung”, Bd. XCVI, 27 dicembre
1930, n. 26, p. 355.

_ 81. A. Diethelm, Roland Rohn, gta, Ziirich
2003, pp. 146-147.

_ 82, Tami continud a utilizzare un reperto-
rio di stile déco fino al 1934. Dopo i dettagli
per 'arredo di Casa Bosia, un’inferriata di fi-
nestra per Villa Paar a Morcote, i piani per i
mobili della camera da letto degli sposi Bor-
donzotti Respini, e gli interni del ristruttura-
to Cinema Centrale a Chiasso. Nella sala
chiassese I'attenzione principale dell’archi-
tetto ando pero allo studio di una soluzione
atta a inserire nella sala i 350 posti a sedere
richiesti dal committente.

_ 83. Dopo Casa Fischer Marcionelli, Casa
Moor a Beride, Casa Steiner a Luino, Ca’ del
Medico a Stabio eccetera.

_ 84. UK. Stohner, Untersuchung iiber den
Beitrag Alexander Kleins zur Entwicklung
und Bewertung von Grundrissen im Geschos-
swobnungsbau, Politecnico di Berlino, tesi
di dottorato, Berlino 1976, pp. 46, 53, 54.

_ 85. In particolare il punto 6 regola i rap-
porti tra cucina, soggiorno e balcone: «Der
Balkon am Wohnzimmer gilt als Verlinge-
rung der Wohnung. Der Zusammenhang
des Balkons mit einem Gemeinschaftsraum
ermoglicht  die Beniitzung durch alle
Bewohner. Das Essen kann auf dem kiirze-
sten Wege auch auf dem Balkon gebracht
werdeny, biden, p. 54.

_ 86. 1l disegno ¢ un’interpretazione del fa-
moso schizzo di Erich Mendelsohn per la
Torre Einstein.

_ 87. Jean-Pierre Hakuba (1912-1997) dopo
aver collaborato con diversi studi luganesi, si
dedico all'insegnamento, poi alla libera pro-
fessione. Nel 1938 il suo progetto di concor-
so per la nuova citta universitaria di Berlino
fu tra i trentatré segnalati su settecentocin-
quanta lavori esaminati.

_ 88, ASB, Dipartimento della pubblica
Educazione, c. 29 bis, f. 3.1. Le trascrizioni
delle missive di Rino Tami a Hakuba fanno
parte dell'incarto concernente il ricorso di
Guglielmo Fraschina contro 'aggiudicazio-
ne del primo premio ai fratelli Tami nel con-
corso per la Biblioteca cantonale. Secondo
le lettere, inizialmente Tami e Hakuba
avrebbero collaborato al progetto di Sassel-
lo, poi avrebbero deciso di proporre un pro-
getto ciascuno. Tami, Hakuba e Barro si ri-
trovavano anche a sciare ad Andermatt.
_89. Secondo quanto riferito a chi scrive da
Claude Lichtenstein, che qui si ringrazia,
ogni corso di Salvisberg era dedicato, a rota-
zione, a una tipologia edilizia.

_90. La casa, in via Baroffio 7, & stata di-
strutta mentre si scrivevano queste righe.

_ 91. Episodio riferito dalla signora Maria
Lidia Storni-Creazzo.

_ 92. T dieci concorrenti consegnarono ben
ventidue progetti. La giuria — composta da
Eugenio Cavadini, Cino Chiesa, dall’inge-
gnere Fluck e dall’agronomo Howald - con-
feri un primo premio ex aequo a Giuseppe
Antonini e Aldo Piazzoli. Un secondo pre-
mio ex aequo andd al tecnico Sergio Batta-
gello — che troveremo tra gli iscritti al con-
corso per la Biblioteca cantonale — e a Mo-
desto Beretta. Si veda: Esposizione cantonale
di agricoltura e rami affini: rapporto della giu-
ria pel concorso di costruzioni rurali, “Rivista
tecnica della Svizzera italiana”, a. XXIII,
agosto 1934, n. 8, pp. 85-87. Il progetto di
Tami fu pubblicato in “Architettura italia-
na”, 1939, pp. 348-350.

_93. A questi personaggi noti se ne deve ag-
glungere uno quasi sconosciuto, Mario Bra-
ghini, licenziato dalla Scuola dei Capomastri
nel 1933 con I'aggiudicazione del Premio
Maraini per i migliori risultati. Non potendo
partecipare direttamente ai concorsi perché
italiano e sprovvisto di un titolo di architet-
to, dovette collaborare con altri progettisti,
tra i quali gli stessi fratelli Tami, ed & impos-
sibile seguirne le tracce. La presentazione
del suo progetto per il Padiglione dei bam-
bini incominciava con una terminologia ana-
loga a quella di Tami: «Nel compilare que-
sto progetto non mi preoccupai della forma,
ma lasciai che scaturisse dalla sostanza». Si
veda M. Braghini, Progetto per un edificio ad
uso ricovero per bambini, in 11 900 e i/ 900 da
noi, ..., cit., p. 7.

RINO TAMI E L'ARCHITETTURA IN TICINO NEGLI ANNI TRENTA

_ 94. Tl concorso per I’Asilo dei ciechi veniva
aperto dalla Societa ticinese per I'assistenza ai
ciechi (STAC) il 12 giugno del 1934 ¢ la con-
segna era fissata per il 31 agosto seguente.
_95. Questi temi sono analizzati nella sezio-
ne “Opere e progetti”.

_ 96. Ancora nel 1935, nel concorso per la
Casa parrocchiale di Mendrisio, nell’attribu-
zione del primo premio a Rino Tami fu de-
terminante il costo preventivato, data la
scarsa disponibilita di mezzi della parroc-
chia, non il linguaggio vernacolare proposto.
Tl concorso per la nuova Casa parrocchiale
di Mendrisio fu aperto il 25 aprile del 1935
e prevedeva la consegna per il 15 giugno. La
giuria era composta dall’architetto Eugenio
Cavadini e dagli ingegneri Ettore Brenni e
Antonio Maggi (vedi “L’informatore”, 18
maggio 1935). La scala interna a C, disegna-
ta da Tami, potrebbe testimoniare una se-
greta osservazione di Casa Rocca Vispa di
Weidemeyer ad Ascona, oppure potrebbe
essere una variazione di un tema di Salvi-
sberg. Il progetto vincitore non venne man-
dato in esecuzione per I'insorgere di polemi-
che circa la scelta di costruire un edificio
nuovo invece di riattare I'esistente. L’anno
seguente, trovata un’ubicazione che permet-
teva di limitare la spesa, I'incarico fu affidato
all'ingegnere Giuseppe Roncati, che nel
1937 realizzo un edificio neoclassico, I'ulti-
mo del suo genere, che, con la consueta sa-
gacia, Graziano Papa ha definito «Il com-
miato della storia».

_97. Nel concorso del 1936 per il Palazzo di
Giustizia di Lugano, a tutt’oggi non ¢ chiaro
quali meccanismi portarono la giuria presie-
duta dal consigliere di Stato socialista Gu-
glielmo Canevascini, e di cui erano membri
Maurice Braillard e Piero Portaluppi, a lau-
reare il monumentale progetto di Piero Re-
spini, dall’esagerata volumetria, relegando al
terzo posto la semplice proposta di Fraschi-
na, che presentava una volumetria pill conte-
nuta e una soluzione planimetrica migliore.
_ 98. L. Chazai, 1] problema dell’Archivio
cantonale, Tipo-Litografia Cantonale, Gras-
si e Co., Bellinzona 1931, pp. 75-79.

_99. ASB, DPE, lettera di G. Cattori a C.
Chiesa del 31 marzo 1931. La Biblioteca
cantonale universitaria di Friborgo risale al
1913, la Centrale di Zurigo al 1917.

_100. ASB, DPE, lettera di C. Chiesa a G.
Cattori del 28 giugno 1931, allegata al pro-
getto di nuova sede per la Biblioteca canto-
nale.

_ 101. ASB, DPE, lettera del Dipartimento
federale degli Interni al Consiglio di Stato ti-
cinese del 12 aprile 1932.

_102. Per la descrizione del bando si veda la
sezione “Opere e progetti”. Francesco Chie-
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sa invid il bando al Dipartimento il 28 mag-
gio del 1936 e spiego di averlo compilato ba-
sandosi sulle indicazioni della Societa degli
ingegneri e degli architetti, sul bando di con-
corso per il Palazzo di Giustizia di Lugano e
sul progetto della Biblioteca nazionale. I
bando fu pubblicato in: Bando di concorso
per il progetto di una nuova Biblioteca Canto-
nale in Lugano, “Foglio Officiale del Canto-
ne Ticino”, a. XCIII, 14 luglio 1936, n. 56,
pp. 829-831; integrato con: Risoluzione go-
vernativa circa il concorso per il progetto d'u-
na nuova Biblioteca Cantonale in Lugano,
“Foglio Officiale del Cantone Ticino”, a.
XCIIL, 24 luglio 1936, n. 59, p. 878.

_ 103. L’architetto e uomo politico socialista
ginevrino Maurice Braillard (1879-1965), di-
rettore del Dipartimento delle Costruzioni
del Cantone di Ginevra dal 1933 al 1936, era
membro effettivo della giuria nel concorso
per il Palazzo di Giustizia, chiamato dal con-
sigliere Guglielmo Canevascini. Paul Vi-
scher (1881-1971) era all’epoca presidente
del Consiglio della Societa degli Ingegneri e
Architetti.

_ 104. Nonostante la perdita della relazione
allegata, il progetto Tami fu interpretato fa-
cilmente gia dai due tecnici che stilarono i
rapporti preliminari, 'ingegnere Riccardo
Gianella e larchitetto Ginevro De Marchi,
rappresentanti della sezione ticinese della
Societa degli ingegneri e degli architetti.

_ 105. La Biblioteca nazionale, costruita su
progetto degli architetti Alfred Oeschger,
Emil Hostettler e Joseph Kauffmann tra il
1929 e il 1931, ¢ caratterizzata dalla suddivi-
sione in unita funzionali (deposito di otto
piani e corpi bassi per consultazione, uffici e
servizi), accompagnata da un linguaggio es-
senziale. Si veda: M. Bilfinger, La Biblioteca
nazionale svizzera a Berna, Societa di Storia
dell’arte in Svizzera, Berna 2001.

_106. La sua corrispondenza morfologica con
il deposito della Biblioteca nazionale di Ver-
sailles, realizzato nel 1932 da Michel Roux-
Spitz, esprime la tendenza ad avviare processi
di definizione linguistica puntuale per ogni ti-
pologia edilizia, e spiega la lontananza tra que-
sti edifici e la Biblioteca di Viipuri di Alvar
Aalto, sorta nello stesso periodo, ma destinata
ad altre modalita di fruizione.

_107. ASB, DPE, c. 29, f. 1.3, lettera di Mu-
zio allegata al rapporto di Cino Chiesa a Cat-
tori del 28 giugno 1931.

_ 108. L’archivio di Braillard, conservato a
Ginevra dalla omonima fondazione, non
contempla documenti sull’operato della giu-
ria di questo concorso. Ringrazio Giulia Ma-
rino per la ricerca.

_109. Relazione della giuria nel concorso per
il progetto di una nuova biblioteca a Lugano,

22 febbraio 1937, in ASB, DPE, s. 29bis, f.
2.2. “Sincerita architettonica” e “Gret 9013”
ricevettero giudizi tra loro assai simili; inol-
tre, la relazione di “Sincerita architettonica”
& conservata nell’archivio Ferrini e mi & stata
mostrata insieme al progetto “Gret 9013” da
Giovanni Ferrini che ringrazio. I due dati
portano a credere a una paternitd comune
per i due lavori.

_ 110. «Ledificio & scomposto in parti fun-
zionali e poi ricomposto secondo un sistema
gerarchico che distribuisce le parti maggiori
e quelle minori secondo il loro ruolo specifi-
co. In generale ne nascono forme asimmetri-
che, ordinate dai percorsi ed articolate attor-
no a punti di riferimento precisi: le entrate,
le zone di controllo (...) i luoghi emergenti
(...)», T. Carloni (a cura di), Rino Tawi, ...,
cit., p. 154.

_ 111. Le annotazioni formulate sul progetto
Fraschina furono: «1. Progetto interessante.
2. Disposizione originale. 3. Razionale distri-
buzione dei servizi, salvo il difetto di comu-
nicazione diretta tra l'ufficio di distribuzio-
ne e la sala di lettura. Non ¢ inoltre prevista
la sorveglianza della medesima. 4. Volume e
in conseguenza costo appena superiori al
prescritto. 5. Notevoli qualita architettoni-
che, discutibile il porticato d'ingresso».

_ 112. Le tavole del progetto di Fraschina, co-
me quelle degli altri progetti premiati, non
tornarono agli autori, restarono allo Stato ma
andarono perdute. Le tre relazioni (la quarta,
dei Tami, era gia mancante prima dell’esame)
furono ritirate dal Dipartimento e si sono
conservate. L’archivio professionale di Fra-
schina, un tempo custodito nella casa di fami-
glia a Bosco luganese, risulta distrutto.

_ 113. «Architettura senza grande interesse»
fu il giudizio espresso per il progetto “Parco”
di Eugenio e Agostino Cavadini, «Architet-
tura seria e d’'un certo carattere» per “Fust”
di Maroni, buona disposizione ma «Architet-
tura priva di interesse» per il progetto “Lu-
ce” di Brunoni. Lodi riscosse invece il pro-
getto “Gret 9013” di Giuseppe Ferrini con
Jean-Pierre Hakuba, per una apprezzabile
composizione volumetrica, abbinata a piante
funzionali ma a una eccessiva volumetria,
giudizio pressoché analogo ricevette “Since-
rita architettonica”, elaborato probabilmente
anch’esso da Ferrini e Hakuba. Lodi anche
per larchitettura al settimo classificato
“am.e.n.” di Aldo Piazzoli, liquidato perd
per la «mediocre disposizione generale».

_ 114. L’equivoco deriva dall’impossibilita
per Terragni e Lingeri di partecipare al con-
corso, riservato agli architetti ticinesi. I loro
nomi non compaiono nella lista ufficiale de-
gli iscritti conservata tra i documenti del Di-
partimento. Poiché il loro progetto non ot-

tenne premi, tanto meno il secondo, la busta
sigillata con il nome dell’autore non fu aper-
ta ufficialmente ed & oggi impossibile sapere
con quali modalita i due architetti comaschi
avessero presentato la loro proposta.

_ 115. 1l progetto “Bibliotheca” ¢ stato pub-
blicato per la prima volta in P. Koulermos,
The work of Terragni, Lingeri and Italian Ra-
tionalism, “Architectural design”, marzo
1963, n. 3, p. 124. Per una sua analisi pun-
tuale si veda G. Ciucci (a cura di), Giuseppe
Terragni. Opera completa, Electa, Milano
1996, pp. 493-495. Si veda anche C. Baglio-
ne, E. Susani (a cura di), Pietro Lingers,
1894-1968, Electa, Milano 2004, p. 240.

_ 116. ASB, DPE, s. 29bis, f. 3.1, ricorso di
Guglielmo Fraschina e Giuseppe Ferrini al
Consiglio di Stato chiedente l'interruzione
della premiazione, datato 11 marzo 1937 e
lettera d Fraschina a Briuning, presidente
della Commissione SIA per i concorsi, del
23 marzo 1937. Rohn (1905-1971) nel 1937
aveva realizzato soltanto le scuole zurighesi
Burhrein e Manegg, funzionaliste, e la somi-
glianza con il progetto di concorso per la Bi-
blioteca si esaurisce in questo.

_ 117. Documenti in: ASB, DPE, c. 29bis, f.
4.1. Chiesa aveva avuto mano libera dal Di-
partimento per la compilazione del bando,
eppure non aveva inserito nessun vincolo
sull’aspetto della biblioteca, come avrebbe
potuto, magari facendo leva sulla prossimita
del Liceo e della Chiesa evangelica, anzi,
aveva concesso la pilt ampia liberta di
espressione. La posizione di Chiesa si irri-
gidi sulla tutela del verde quando fu chiaro
che 'ampliamento della lunghezza del depo-
sito e I'inversione planimetrica con sua di-
sposizione lungo il viale Cattaneo, decise dai
Tami con Marcel Godet nel gennaio del
1938, avrebbero portato ad occupare una
superficie maggiore di quella prevista sulle
tavole di concorso. Ne sarebbe conseguita la
distruzione delle piante fiancheggianti il via-
le, che preventivamente Chiesa aveva voluto
salvare escludendo la superficie di loro per-
tinenza dall’area di concorso, area verde che
i Tami stessi, in una lettera a Celio, avevano
definito «piccolo parco». Lettera di Carlo
Tami a Enrico Celio del 31 gennaio 1938.
_118. Narrando le vicende della Biblioteca
in un’intervista, Tami parld del dissidio avu-
to con Chiesa sulle piante, ma attribui ad al-
tri le critiche per 'uso del cemento armato.
Si veda D. Bachmann, G. Zanetti, Rino Ta-
mi: die hobe Schule des Stablbetons, in Archi-
tektur des Aufbegebrens. Bauen in Tessin,
Birkhiuser, Basilea 1985, p. 57.

_ 119. Chiesa sollecito il Dipartimento ad at-
tuare una permuta di terreno con la citta di
Lugano, proprietaria del parco, in modo da



spingere I'edificio verso il lago e occupare la
minor superficie possibile del campo di gin-
nastica del Liceo, del quale il Dipartimento
di Igiene non accettava la riduzione. Su que-
sto punto si veda: ASB, DPE c. 29bis, f. 4.1,
lettera del Dipartimento di Igiene al Dipar-
timento della Pubblica Educazione del 4
gennaio 1939.

_120. Licenza di costruzione rilasciata dal
Municipio di Lugano il 13 maggio 1938.

_ 121. Museo dei lavori pubblici di Parigi
(1936-1938).

_122. Teo Girtner secondo la testimonian-
za di Eligio Boni, che si ringrazia.

_123. E. Talamona, La nuova Biblioteca can-
tonale, “Corriere del Ticino”, 15 giugno
1942.

_ 124, Biglietto di Rino Tami a Tita Carloni,
non datato: si ringrazia Tita Carloni per la
segnalazione. Per gli articoli menzionati si
veda pitl avanti la Bibliografia.

_ 125. Sulla vasta bibliografia concernente la
Biblioteca si veda la scheda nella sezione
“Opere e progetti”.

_ 126. 1l primo premio fu attribuito a Giu-
seppe Antonini che realizzo 'opera.

_ 127. Testimonianza di Romano Broggini
che si ringrazia.

_ 128. Archivio provinciale dei Cappuccini,
Lugano, c. 64.

_ 129. Archivio ingegneri Agostino e Alfio
Casanova. Si ringrazia Alfio Casanova.

_ 130. Lettera di Ugo Donati ai Cappuccini
dell’1 dicembre 1938, APC, c. 64.

_131. P.C. Caldelari, Retroscena di un capo-
lavoro. Ricordi e aneddoti sulla chiesa del Sa-
cro Cuore in Bellinzona e sulla Via Crucis di
Guido Gonzato, “Arte e storia”, a. ITI, mar-
zo-aprile 2002, n. 9, pp. 56-63. In verita, sen-
za nulla togliere all’abilita e alla sensibilita
delle maestranze, nell’archivio Tami & con-

servata una tavola probabilmente stesa per
la realizzazione del campione menzionato
nei contratti.

_ 132. Non a caso Jeanne Bueche, nella sua
attivita di architetto, si occupd con conti-
nuita di costruzioni e rifacimenti di chiese.
_ 133. P. Bonatz, Leben und bauen, En-
gelhorn Verlag Adolf Spemann, Stoccarda
1950, pp. 140-145.

_ 134. M. Laimer, P.E. Mattersberger, P.
Pircher, 500 Jahre Stamser in Mais, Tappei-
ner Verlag, Lana 1994, pp. 71-82.

_ 135. R. Hollenstein, 24 Domande a Rino
Tami, in P. Carrard, W. Oechslin, F. Ru-
chat-Roncati (a cura di), Rino Tami ..., cit.,
p. 47.

_ 136. Lettera di Tami a Ugo Donati, non
datata ma dicembre 1939.

_137. F. Chiesa, I/ senso estetico della popo-
lazione ticinese, in L. Brentani, Le vie della
vita, Bellinzona 1918, pp. 36-37.

_ 138. L’inserimento armonioso dell’edilizia
nel paesaggio avrebbe costituito I'impegno
principale della Commissione delle Bellezze
naturali, istituita nel 1940 e presieduta da
Francesco Chiesa fino al 1960.

_139. E. Berta, Casa e paesaggio nel Cantone
Ticino, Dipartimento della Pubblica Educa-
zione, Bellinzona 1932.

_ 140. V. Frigerio, Una vipera nel giardino,
Lugano 1952, pp. 94, 108.

_ 141. A tale modello si informo anche I’edi-
lizia cittadina, ad esempio la Tanzina in riva
Caccia, il cui progetto iniziale risale al 1937.
_ 142. Tessiner Architektur von heute,
“Schweizerische Bauzeitung”, Bd. 111, 7
maggio 1938, n. 19, p. 246.

_ 143. P. Meyer, Die Architeketur der Lande-
saustellung. Kritische Besprechung, “Das
Werk”, a. XXVI, novembre 1939, n. 11, p.
342.
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_ 144, Tessiner Baufragen, “Das Werk”, a.
XXVII, maggio 1940, n. 5, p. 135.

_ 145. Si veda la sezione “Opere e progetti”.
_ 146. Spettacolo musicale (Festspiel) cele-
brante il Ticino con musiche del maestro
Giovan Battista Mantegazzi, testi di Guido
Calgari e scene di Mario Chiattone, rappre-
sentato durante la Landi. Sul tema si veda C.
Piccardi, M. Zicari, Un'immagine musicale
del Ticino, Giampiero Casagrande editore,
Lugano 2005.

_147. O. Lurati, Dall’Elvetica ai “corter sto-
rici”, in A. Ghiringhelli, L. Sganzini (a cura
di), Ticino 1798-1998. Dai baliaggi italiani
alla Repubblica cantonale, Casagrande, Bel-
linzona 1998, p. 65.

_148. C. Chiesa, “Tessiner Stil”, “Rivista tec-
nica della Svizzera italiana”, a. XXX, gen-
naio 1942, n. 1, pp. 12-13. La diffusione di
queste decorazioni pittoriche murali, in Ti-
cino ebbe inizio negli anni Trenta nell’am-
bito del processo di consolidamento del
sentimento di identita nazionale, in risposta
alla deriva nazionalista in Europa. Esse cor-
rispondono alla pittura murale patriottica
in auge nello stesso periodo nella Svizzera
tedesca. Sulla loro mancata corrispondenza
con le decorazioni dell’edilizia rurale stori-
ca ticinese si veda: G. Buzzi, Le dimore con-
tadine e i loro ornamenti, “ Arte + Architet-
tura in Svizzera”, a. LVII, 2006, n. 2, pp.
27-34.

_149. [F. Chiesal, La protezione delle bellez-
ze naturali e del paesaggio, “Rivista tecnica
della Svizzera italiana”, a. XXX, febbraio
1942, n. 2, pp. 23-26. Per un commento
sull’attivita di Francesco Chiesa in seno alla
Commissione delle Bellezze naturali si veda:
M. Agliati, La Commissione da totalmente
riformare, “Il Cantonetto”, a. XXXIX, otto-
bre 1992, n. 3, pp. 70-71.
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Rino Tami e la cultura architettonica italiana:

punti di tangenza
Giulio Lupo

In un’intervista rilasciata a Roman Hollenstein e
pubblicata nel 1992, Rino Tami ricordava, a propo-
sito del progetto per la Biblioteca cantonale di Luga-
no, la sua «conversione» al Movimento Moderno.!
1l termine «conversione» non puo non far riflettere.
Innanzi tutto perché non ¢ usato casualmente: Tami
lo utilizza ancora in altre due interviste, una rilascia-
ta nel 1990 alla Radio della Svizzera Italiana e Ialtra
apparsa nel 1992 su “Rivista tecnica”.?

In secondo luogo perché una conversione lascia
supporre un cambiamento vissuto quanto meno
con drammaticita, un periodo di crisi combattuto
tra opposti principi e il rinnegamento di una prima
“fede”. Da qui nasce spontaneo un primo quesito
storiografico: quale sarebbe stato il pensiero archi-
tettonico di Tami prima della sua «conversione»?
Nell'intervista a Hollenstein Tami contrappose la
sua conversione all’«insegnamento romano, piacen-
tiniano, pseudoclassico», che egli avrebbe appreso
alla Scuola Superiore di Architettura di Roma fre-
quentata dal 1927-1928 al 1929, per poi passare al
Politecnico di Zurigo nel 1934

Tami non approfondisce ulteriormente il suo ricor-
do, che rimane pertanto compresso in queste generi-
che categorie storiografiche, le quali, a dire il vero, se
assunte nel loro significato piu diffuso, e cio¢ un’ar-
chitettura fatta di un libero e raffinato linguaggio
classicista, di composizioni simmetriche di grandi

1

R. Tami, Casa Hofer,
Castagnola, Lugano,
1943-1945 (con C. Tami).

masse, di prevalenza di pieni sui vuoti, di sapiente
gioco di luce e ombre e, soprattutto, di proporzioni
monumentali, non sembra trovare un riscontro cosi
rilevante nell’opera di Tami che possa giustificare un
ricordo a sessant’anni di distanza e tanto meno una
conversione.

Evidentemente c’¢ dell’altro, che bisogna cercare tra
le pieghe di queste generiche categorie storiografiche.
La scelta della scuola romana in luogo del piu vici-
no Politecnico di Milano ¢, in quegli anni Venti, la
manifestazione di una precisa volonta di ricerca del
meglio. La Scuola Superiore di Architettura di Ro-
ma, inaugurata pochi anni prima, nel 1920, era in-
fatti la prima scuola d’architettura in Italia abilitata
a rilasciare il titolo accademico di architetto. Segui-
ranno poi nel 1926 l'istituzione di quella di Venezia,
nel 1929 quella di Torino, nel 1930 quelle di Firen-
ze e Napoli e solo nel 1933 quella di Milano.*
Prima dell’istituzione delle Scuole Superiori, I'ar-
chitettura era insegnata in apposite sezioni delle Ac-
cademie di Belle Arti, oppure nei Politecnici. Men-
tre nelle Accademie si coltivava la tradizionale for-
mazione artistica dell’architetto, nei Politecnici si
privilegiava 'aspetto tecnico della costruzione, for-
mando un “architetto civile” abilitato legalmente al-
’esercizio della professione.

La Scuola Superiore di Architettura di Roma aveva
invece come fine la formazione di un “architetto in-
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tegrale”: una nuova figura che sarebbe dovuta sca-
turire da un corso di studi che univa le tradizionali
discipline artistiche a quelle tecnico-scientifiche. I
programma era gia stato prefigurato nel 1916 da
Gustavo Giovannoni e in teoria si poneva nel pano-
rama europeo come una novita assoluta.

Se, per un giovane degli anni Venti che aspirasse a di-
ventare architetto, la scuola romana non poteva che
apparire come la scelta piu valida, nei fatti, pero,
quella scuola aveva ereditato forse fin troppo (corsi,
programmi e docenti) dall’Accademia di Belle Arti, e
anche se il programma degli studi contemplava ma-
terie prettamente scientifiche, di fatto le materie
compositive non subirono modificazioni sostanziali e
il linguaggio classico, coltivato tradizionalmente nelle
accademie, rimase imperante.

Anche la novita costituita dal corso di Edilizia urba-
na e arte dei giardini, voluto e tenuto da Marcello
Piacentini con il chiaro intento di formare una figu-
ra di architetto-urbanista improntata a una forte eti-
ca della civicita, se per un verso rispondeva a un’e-
sigenza piu che mai moderna di controllo della for-
ma urbana delle grandi citta europee, restava co-
munque sostanzialmente ancorata a una concezione
urbana di tipo scenografico, e la strumentazione
che proponeva era esclusivamente architettonica ed
eminentemente classicista e monumentale.

Dei docenti conosciuti nei suoi anni romani Tami
non ha che ricordi limitati a Enrico Del Debbio («pe-
rennemente svagato») e a Vincenzo Fasolo («un sim-
patico e vulcanico dalmata»).’

Del Debbio insegnava Disegno architettonico e co-
me professionista riceveva proprio nel 1928 il suo
maggior incarico per la progettazione di quel com-
plesso che diventera il Foro Mussolini: un’icona del
concetto fascista di romanita. Vincenzo Fasolo era
gia una personalita piu autorevole, uno dei fondato-
ri della scuola d’architettura romana, insegnante di
Storia e stili dell’architettura, studioso dell’opera di
Michelangelo e della spazialita barocca borrominia-
na, che cercava di riproporre anche nelle sue archi-
tetture, come il Liceo Mamiani a Roma del 1926.

Anziché Piacentini, che Tami probabilmente non
ebbe né tempo, né modo di frequentare, ¢ piti vero-
similmente Fasolo ad aver dato un zzzprinting dura-
turo alla formazione del giovane Tami, quanto me-
no ad averlo introdotto alla cultura storica.

Come ¢ noto, pero, gli anni Venti sono stati anni di
grande fermento culturale in Europa. Erano nate le
avanguardie espressioniste del Novembergruppe e
dell’ Arbeitsrat fiir Kunst; si era costituito il Bauhaus
di Gropius con un programma di insegnamento rivo-
luzionario impostato sulla ricerca di una nuova sinte-
si tra arte e industria. Era nato il movimento De Stij,
che teorizzava 'avvento di una nuova universalita
nell’arte e la nascita di una nuova architettura plasti-
ca. Erano questi gli anni delle stravolgenti, seppure
poco diffuse, sperimentazioni formali del Costrutti-
vismo russo. In Germania si era costituito da tempo
il Werkbund, con il compito specifico di ridurre le
distanze tra 'arte e la produzione industriale. Le
Corbusier teorizzava la casa come zachine a habiter
e insieme a Ozenfant avviava sulla rivista “Esprit
Nouveau” la ricerca sulla forma pura e sulla moder-
nita. Iniziavano a prendere corpo in diverse riviste te-
desche le tesi razionaliste e funzionaliste di Gropius,
Richter, Stam, Lissitzky, Mies, Meyer: tesi che rimet-
tevano in discussione i compiti e il ruolo sociale del-
Iarchitetto ed elevavano a temi principali della disci-
plina quelli dell’attualita, come I’abitazione di massa,
I'industrializzazione dell’edilizia e il controllo della
forma urbana.®

Di tutte queste sollecitazioni, come anche del feno-
meno d’avanguardia piu specificatamente italiano
del Futurismo, non giungeva eco nella scuola roma-
na, e se anche qualche notizia delle esperienze euro-
pee arrivava, la “pigrizia” e il “vuoto” del clima ar-
chitettonico romano, perfettamente delineato da
Manfredo Tafuri, erano «capaci di smorzare, di as-
sorbire, di inglobare in sintesi eclettiche, veloce-
mente rinnovate a seconda delle pressioni e delle in-
fluenze esterne, ogni nuova sollecitazione: in quel-
I’eclettismo cio che si presentava in campo europeo
come esigenza di un modo morale di agire, di rin-



novamento che conteneva implicitamente una sua
ideologia, veniva puntualmente spogliato (...) di
ogni contenuto, di ogni slancio progressivo: per ri-
manere ridotto a forma pura, quindi capace di esse-
re assunto in un repertorio tendenzialmente aperto,
perché sostanzialmente vuoto».’

11 quadro della situazione sintetizzato da Manfredo
Tafuri & ripreso pit volte dalla storiografia successi-
va: la scuola romana aveva come sua specifica carat-
teristica 'immobilismo e 'impermeabilita alle ricer-
che artistiche estere.

Ma non ¢ una mancanza della sola scuola romana.
In tutta Italia le disparate e diverse ricerche estere,
che solo dal 1936, con il libro di Pevsner, verranno
unitariamente riconosciute come Movimento Mo-
derno,® ebbero infatti uno scarso accoglimento. So-
lo le tesi razionaliste ebbero qualche rilevanza, dif-
fuse da un gruppo di giovani architetti milanesi, il
Gruppo 7, costituitosi nel 1926 a Milano e i cui
scritti, tuttavia, trovarono inizialmente ospitalita in
una rivista di nicchia e di “modesta rilevanza” come
“La Rassegna italiana”.’

E solo a seguito del grande evento costituito dall’E-
sposizione internazionale d’architettura di Stoccarda,
organizzata dal Werkbund nel 1927, che decreto il
successo e la diffusione in tutta Europa dell’architet-
tura dai tetti piani, pareti bianche e finestre a nastro,
si arrivo nel 1928 anche in Italia alla Prima esposizio-
ne di architettura razionale, tenuta a Roma al Palazzo
delle Esposizioni di via Nazionale, organizzata dal
MIAR (Movimento Italiano di Architettura Raziona-
le) in cui confluirono tutti i componenti del Gruppo
7. Ma neppure questo evento riusci a scalfire la mo-
noliticita della cultura architettonica italiana domi-
nante, un po’ per i lavori esposti scarsamente rappre-
sentativi del nuovo indirizzo e un po’ per la selezione
degli architetti, troppo ampia ed eterogenea."

Non ¢ infatti un caso che di questo evento, importan-
te per la cultura architettonica italiana, non ci sia al-
cuna traccia nei ricordi di Tami, che pure in quell’an-
no era sicuramente a Roma. L’architettura razionali-
sta in Italia fu inizialmente un evento di scarsa rile-
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vanza. E solo con la seconda esposizione del MIAR,
tenuta ancora a Roma nel 1931, il nuovo movimento
architettonico raggiunse il grande pubblico. Grazie
al provocatorio “Tavolo degli orrori” che mise alla
berlina I'architettura accademica e passatista italiana,
e grazie alla selezione delle opere sicuramente piu at-
tinente al programma razionalista, questa seconda
esposizione attird sul movimento razionalista italiano
Iattenzione critica delle diverse fazioni della cultura
architettonica, Sindacato fascista degli architetti
compreso, e scatend un vivacissimo dibattito, non so-
lo sulle riviste specialistiche ma anche e soprattutto
sui quotidiani pit diffusi.”

Ma nonostante 'ampia eco nella pubblicistica, la
Scuola Superiore di Architettura romana rimaneva
sostanzialmente impermeabile. Non perché contra-
ria alla modernita in sé. Tutt’altro. Ma perché per-
seguiva un’idea di modernita tutta italiana, ricercata
nella continuita con il passato, con la tradizione e la
classicita. A questo indirizzo impresso con chiarez-
za alla Scuola Superiore di Architettura da Gustavo
Giovannoni, che a partire dall’anno accademico
1927-1928 & nominato direttore e almeno sino al
1935 ha controllato di persona i corsi di composi-
zione architettonica e I'orientamento delle tesi di
laurea, non c’erano consistenti alternative in campo
accademico nazionale.

La principale antagonista della scuola romana di Pia-
centini era infatti la scuola milanese di Giovanni Mu-
zio, che non mostrava rilevanti differenze con quella
romana: ambedue avevano, infatti, come base forma-
tiva il linguaggio classicista. I.’antagonismo riguarda-
va esclusivamente il potere accademico e si manife-
stava sostanzialmente nella spartizione delle cattedre,
nell’espletamento dei concorsi d’architettura, e nel-
'acquisizione dei grandi lavori pubblici nazionali.”
Era un antagonismo che di fatto spegneva, piuttosto
che animare, il dibattito architettonico nelle scuole.
Un fatto, questo, assolutamente evidente ai giovani
architetti milanesi del Gruppo 7 che, riconoscendo le
due tendenze, quella romana e quella milanese, nel
loro programma del 1926 ne restituivano un’immagi-
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Prima esposizione

di architettura razionale,
Roma, 1928; progetti di
A. Sartoris, G. Capponi,
A. Libera, G. Minnucci,
A. Scapelli.
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ne pressoché omogenea: «i primi [la scuola romanal
si sono rifatti pitt ancora che al classico, al nostro
grande Cinquecento, raggiungendo a volte una sere-
na nobilta; ma ormai la loro maniera & degenerata in
troppo facile cifra, e si limita ad una opposizione di
piani bugnati e superfici bianche. I secondi [la scuola
milanese] si sono rivolti alle eleganze neoclassiche e
ne hanno tratto risultati indubbiamente raffinati e
piacevoli; ma sono caduti nel puro decorativismo».”
L’opposizione della scuola romana a questi primi fer-
menti “rivoluzionari” provenienti dall’estero era
pressoché accentrata nella figura di Piacentini. In
qualita di esperto di architettura internazionale per la
rivista “Architettura e arti decorative”, di cui era di-
rettore insieme a Giovannoni, praticamente I’organo
ufficiale della scuola romana e la rivista pit diffusa a
livello nazionale, Piacentini fece da argine, per quan-
to gli fu possibile, agli eventi piti dirompenti, rintuz-
zando con elegante retorica, giocata sul paternalismo
e sul paradosso, tutti i tentativi di affermazione delle
nuove tendenze e teorie, contribuendo a confinare
I'architettura razionalista a fenomeno di moda e di
biasimevole esterofilia."

Celebre ¢ la recensione di Piacentini alla Prima espo-
sizione di architettura razionale del 1928. Lo scritto
¢ tutto giocato nel ribaltare il significato di liberta di
cui i razionalisti si facevano eroici portatori. Dimo-
strando quanto fosse rinunciataria la liberta conqui-
stata da questi architetti, pronti a «ridurre gli sforzi e
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M. Piacentini, M. Piacentini,

Casa Giobbe della Bitta Casa ad appartament,
presso Roma, 1922-1925. Roma, 1918-1924,

la potenzialita dei materiali alle funzioni pit semplici,
pit elementari, piu facili», ad usare «pilastri di ce-
mento armato, rari, distanti; travi orizzontali, diritti e
basta», Piacentini mostrava di fatto quanto fosse col-
ta, complessa, fantasiosa e ricca la liberta conquistata
dalla scuola romana: una liberta raggiunta attraverso
lo studio profondo del linguaggio classico e di un mi-
surato allentamento delle sue regole grammaticali. E
a chi frequentava Roma e conosceva la liberta dei raf-
finati impaginati delle facciate degli edifici piacenti-
niani, come per esempio le case in via Porpora del
1921, in via Liegi del 1922, in via Flaminia del 1924,
Iarchitettura esposta dai primi sedicenti architetti ra-
zionalisti non poteva che apparire, come diceva Pia-
centini, «musona e francescana».”

Dunque, nel 1928-1929, gli anni romani di Tami, la
cultura classicheggiante monopolizzava ancora I'in-
segnamento dell’architettura: la voce e il potere di
Giovannoni sovrastavano qualsiasi evento straniero
e, in un dibattito ancora povero di temi e di batta-
glie, la scuola romana rappresentava la via pitl auto-
revole e sicura da seguire. Lo stesso Tami ha pit vol-
te ricordato che la sua conoscenza dell’architettura
di Terragni non era stata certo della prima ora.

5

C. Tami, Villa Polar,
Breganzona, 1928-1929
(con R. Tami).
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Ebbene, se questo «insegnamento romano, piacenti-
niano, pseudoclassico» aveva in quegli anni pit visibi-
lita e piti autorevolezza — ricordiamo che “Casabella”
inizia a diffondere l'architettura razionalista solo dal
1930 — ci si accorge perd, e non senza sorpresa, che il
repertorio classicista a-sintattico, a-tettonico di Mar-
cello Piacentini e Giovanni Muzio, in pratica lo “stile
Novecento”, non ha avuto di fatto una grande presa
nei primi progetti di Tami. Pit precisamente questa
influenza ¢ limitata a un frammentario repertorio di
decorazioni architettoniche di Villa Polar-Righetti del
1928, e sostanzialmente ai primi progetti del 1929 e
del 1930 per Casa Fischer-Marcionelli, completamen-
te diversi da quello poi realizzato nel 1936."

La prima fede piacentiniana, romana o pseudoclassi-
ca di Tami sarebbe dunque ben poca cosa, niente pit
che semplici esercitazioni giovanili?

C’¢ ovviamente qualcosa di pit e di diverso da co-
gliere nella conversione di Tami al Movimento Mo-
derno e, sicuramente, il riferimento alla scuola roma-
na e a Piacentini non corrisponde allo stereotipo sto-
riografico: non ¢ infatti nella monumentalita o negli
pseudoclassicismi dello stile Novecento che va cerca-
ta la prima fede architettonica di Tami.

Bisogna affinare 'indagine sull’insegnamento della
scuola romana.
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R. Tami,

Casa Fischer-Marcionelli,
Lugano, 1929-1936
(con C. Tami).
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Cultura mediterranea

In uno scritto del 1946, Lettre tessinoise,” Tami &
un po’ pit esplicito in merito alla sua passata prima
fede architettonica. Da convertito, confessa infatti
d’essere stato un «peccatore» e confessa anche qua-
li siano state le «deviazioni» che lo avevano portato
fuori dalla retta via. «Je reconnais que certaines des
mes constructions, certains de mes projets ont pré-
senté les déviations que je viens de stigmatiser: mais
chacun sait qu’il y a plus de joie dans le ciel pour un
pécheur qui se repend que pour cent justes qui
n’ont pas besoin de pénitence»."

Le deviazioni che Tami stigmatizza in questo suo
saggio riguardano una tendenza architettonica che
negli anni Trenta, in modo confuso ma ostinato,
perseguiva una «ribellione contro la geometria».

E in questa cultura dell’«anti-geometria», come la
chiama Tami, che dobbiamo cercare la sua prima
fede architettonica e che, in una certa misura, come
si vedra piu avanti, ha qualche punto di tangenza
con le ricerche della scuola romana e piacentiniana
sull’architettura “minore” italiana.

Tra quelle «certaines constructions» e quei «certains
projets» che Tami confessa impostati in modo anti-
geometrico spicca, come un paradigma, Villa Vella a
Forte dei Marmi, progettata insieme al fratello Carlo,
e pubblicata nella rivista “I’architettura italiana”, di-
retta da Armando Melis, nel febbraio del 1940. Si
tratta di una casa per vacanze che, sebbene piccola,
appare molto articolata da vari corpi di fabbrica di
altezze diverse, tutti coperti con tetto a spiovente, ag-
gregati a un corpo principale e organizzati ad U at-
torno a un cortile.

La casa ha un marcato carattere tradizionale, conse-
guito attraverso 'uso dei materiali da costruzione
piu tipici dell’edilizia spontanea della regione, cioé
intonaco sui muri, incavallature di legno a vista a
sostenere il tetto, tegole in laterizio, inferriate alle fi-
nestre in ferro battuto artigianale e pittura murale
come decorazione, a conferire prestigio e distinzio-
ne alla casa, nella migliore tradizione paesana.

[00]
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E da sottolineare come, in pianta e in alzato, non sia
stata ricercata alcuna forma geometrica regolare, e
complessivamente |'aspetto che i fratelli Tami confe-
riscono a questo loro progetto & quello di un sempli-
ce casolare rustico tipico della campagna italiana.”
La pubblicazione di Villa Vella nella rivista “L’archi-
tettura italiana” non & un caso fortuito o occasionale,
bensi risponde a un preciso progetto culturale porta-
to avanti dalla redazione della rivista.

La storiografia ha spesso concentrato I'attenzione
sull'importanza del tema dell’architettura “minore”
negli sviluppi dell’architettura moderna negli anni
Venti-Trenta, ma ha spesso privilegiato il solo
aspetto della mediterraneita e, per di piu, nell’acce-
zione data dalla cultura architettonica razionalista.
Il termine mediterraneo, invece, come ¢ stato sottoli-
neato da Silvia Danesi nel 1988, ¢ carico di ambiguita,
fonte di equivoci e assunto come bandiera da schiera-
menti anche decisamente opposti e conflittuali.?”
Clera, infatti, la mediterraneita romantica della ricerca
di Eric Mendelshon, che nel bacino del Mediterraneo
cercava l'origine dell’architettura; c’era la mediterra-
neita filoellenica di Le Corbusier, che nella Grecia an-
tica cercava i valori assoluti ed eterni dell’architettura;
c’era la mediterraneita dei razionalisti, che nell’edilizia
spontanea campana e in particolare di Capri, Ischia e
penisola Sorrentina, cercavano I'archetipo dell’archi-
tettura cubica, bianca ed essenziale.?*

Ed & proprio quest’ultima che viene sventolata come
bandiera anche dal gruppo degli architetti italiani
aderenti al MIAR all’Esposizione del 1931, e che sara
poi meglio definita nel Programma d'architettura pub-

blicato nel 1933, nel primo numero di “Quadrante”,
a firma di P. Bottoni, M. Cereghini, L. Figini, G. Fret-
te, E.A. Griffini, P. Lingeri, G. Pollini, G.L. Banfi, L.
Belgioioso, E. Peressutti, E.N. Rogers, dove si propo-
neva una mediterraneita intesa appunto come ricerca
di uno «spirito», piuttosto che come repertorio di for-
me o di motivi folkloristici.””

Tra gli architetti razionalisti italiani c’era poi una
frangia che nell’edilizia “minore” italiana e campana
cercava il primato italiano e mediterraneo sul razio-
nalismo internazionale.”

Cosi, infatti, nella mostra fotografica che Giuseppe
Pagano e Guarniero Daniel organizzarono per la VI
Triennale di Milano nel 1936 sull’architettura rurale
italiana,” sebbene estesa alle tradizioni regionali di
tutta I'Italia, si era privilegiata ancora la mediterra-
neita dell’architettura “minore” campana, con I'espli-
cito scopo di dimostrare che in questa emergeva con
tutta evidenza la prevalenza delle «leggi di funziona-
lita», «la composizione volumetrica pura», «la liberta
dalla cadenza simmetrica», e soprattutto il carattere
“autoctono” del tetto a terrazzo, inteso come «massi-
ma conquista tecnica nell’edilizia mediterranea» — do-
po le coperture a cono e a cupola —, cercando in que-
sto modo di legittimare il tetto piano dell’architettura
razionalista internazionale, quella di Le Corbusier, di
Gropius e di Mies van der Rohe, che la parte piu re-
triva e accademica della cultura architettonica italiana
continuava a denunciare come estranea alla tradizio-
ne mediterranea, accusando, paradossalmente, i suoi
sostenitori italiani di «esterofilia, di nordismo e di teu-
tonismo, e non ultimo di «bolscevismos».”
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“Architettura rurale italiana”, R. Tami, Villa Vella, R. Tami, Villa Vella,

mostra fotografica curata da Forte dei Marmi, 1939-1940 Forte dei Marmi, 1939-1940
G. Pagano e G. Daniel, (con C. Tami); (con C. Tami);

VI Triennale di Milano, 1936; fronte verso il mare. studio per la sezione

vedute dell'area vesuviana e sulla stanza di soggiorno.
della campagna di Livorno.
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Questa politicizzazione dell’architettura emarginava
i sostenitori del razionalismo, produceva diffidenza,
e certo non contribuiva alla sua diffusione.

Sul fronte opposto ai razionalisti c’era invece la me-
diterraneita dei classicisti accademici e dei “monu-
mentalisti”, i quali, riducendo la mediterraneita a la-
tinita e romanita, cercavano, di fatto, una continuita
di forme, piuttosto che di principi, con la classicita
romana imperiale, che divenne, a partire dal 1936, il
sostegno ideologico per quell’architettura che venne
chiamata in modo dispregiativo «degli archi e delle
colonne», e che risultd estremamente funzionale a
dare corpo alle aspettative del nuovo Impero fascista.
Al di fuori del campo di battaglia sul quale si fron-
teggiavano gli opposti fronti razionalista e monu-
mentalista, si estendeva anche un altro e piu vasto
campo di interesse europeo per I'architettura rusti-
ca e spontanea. Un campo, anche questo, estrema-
mente ambiguo, dal quale sono scaturite diversissi-
me ricerche, come quella sulla semplicita domestica
di Hermann Muthesius, la rivalutazione della tradi-
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R. Tami, Villa Vella,

Forte dei Marmi, 1939-1940
(con C. Tami); sezione
trasversale e longitudinale
sulla stanza di soggiorno.

zione di Heinrich Tessenow, le varie correnti regio-
nali dello Heimatstil, il vernacolare scandinavo, e
persino le nostalgie populiste, nazionaliste e razziste
di Paul Schultze-Naumburg.

In questo vasto campo di ricerche sull’architettura
rustica si possono a ragione collocare anche il pro-
gramma di Armando Melis per la rivista torinese
“L’architettura italiana”, come pure le prime ricer-
che di Rino Tami.

Non contraria all’architettura razionalista, seppure
limitatamente agli edifici utilitaristici, e fautrice dello
stile Novecento, “L’architettura italiana” appoggiava
la posizione di Carlo Enrico Rava, espressa nel famo-
so saggio Architettura di razza italiana, pubblicato nel
gennaio del 1939, nel quale 'autore — tra i primi a so-
stenere la diffusione dell’architettura razionalista in
Italia e tra i fondatori del Gruppo 7 — sosteneva il «fi-
lone italico, latino, mediterraneo», bandendo qual-
siasi richiamo esterofilo e internazionale.”

Gia dal 1931 Rava si era posto, infatti, in netta con-
trapposizione con la «corrente intransigente» del ra-
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zionalismo, identificata con «gli architetti del “Ring”,
con alla testa Gropius e Mendelsohn, il gruppo di
Francoforte capitanato da May, il “Bauhaus” guidato
da Mies van der Rohe».”

Si trattava di una dissociazione allo stesso tempo di
natura politica e architettonica da parte di quanti so-
stenevano 'internazionalita e I'estetica della macchi-
na come valori del movimento razionalista, ritenuti
dalla cultura piu allineata alle direttive del governo
fascista il prodotto della politica socialdemocratica di
Weimar e della politica livellante del comunismo rus-
so. Pertanto, le esperienze artistiche e architettoniche
che portavano in primo piano le questioni sociali era-
no sospettate di comunismo ed erano viste in aperto
conflitto con la politica del governo.

Negli anni Trenta, e specialmente dopo il 1935, in
pieno regime di autarchia, si assiste a un indirizzo
delle ricerche verso caratteri piti spiccatamente na-
zionali, riguardo i materiali, le tecniche costruttive e
le forme architettoniche, censurando definitivamente
qualsiasi allusione all’architettura internazionale,
specialmente dei paesi nemici all’Italia.?®
L’architettura spontanea mediterranea e, piti in gene-
rale, I'architettura rustica italiana diventd pertanto la
vera e piu pura sorgente da cui trarre 'espressione ar-
chitettonica piu italianamente moderna, specialmente
per tutte quelle costruzioni a carattere domestico che
pretendevano avere sane radici nella terra italiana.
Prendendo le distanze dal razionalismo piu intransi-
gente come dal classicismo piu gretto e di superficie,
Melis ritagliava per la sua rivista uno spazio tutto par-
ticolare: per l'architettura rappresentativa, istituzio-
nale o a scala urbana sosteneva la monumentalita di
marca piacentiniana e lo stile Novecento, esemplifica-
to dalle case d’abitazione INA a Vercelli; per I'archi-
tettura utilitaristica (scuole, ospedali, edifici pubblici)
appoggiava un moderato razionalismo scandinavo —
Paul Hedquist, Nils Ahrbom e Helge Zimdahl (Sve-
zia); Maerta Blomstedt e Matti Lampén (Finlandia);
Gudolf Blakstad e Herman Munthe-Kaas (Norvegia);
Johannes Duiker (Olanda) —, e infine, per I'architet-
tura domestica proponeva la semplicita della tradizio-
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A. Legnani, G. Washington Smith,

Villa sul lago di Piediluco, Casa Dracaena,

Terni, 1939. Santa Barbara, California, 1918.
G. Giovannini,

Casa rurale in Borgo Panigale,
Bologna, 1939.

ne dell’edilizia spontanea rurale e montana del bacino
mediterraneo.”

Questo indirizzo si applicava sia al tema della villa sia
al tema della casa rurale, per la quale la cultura archi-
tettonica si sentiva impegnata a ricercare la forma
moderna. E con quest’ultimo filone di ricerca, la rivi-
sta si allineava perfettamente alla politica di ruraliz-
zazione e delle grandi opere di bonifica avviate dal
governo fascista negli anni Venti-Trenta.
L’architettura rustica regionale come fonte per l'ar-
chitettura moderna era gia stata portata alla ribalta
nel 1921 in occasione della Cinquantennale Romana
organizzata da Giovannoni, Morpurgo e Piacenti-
ni;* e lo stesso Piacentini, 'anno seguente, aveva
promosso su “Architettura e arti decorative” I'archi-
tettura spontanea italiana come principale fonte d’i-
spirazione per le ricerche dell’architettura moderna
nord-americana, quella di George Washington
Smith in California o di Bigelow e Wadsworth nel
Massachusetts.”

Lo stesso Piacentini, di cui & ben nota la predilezione
per I'architettura monumentale, nel momento in cui
eccezionalmente si trovo a progettare nel 1924 un’e-
dilizia residenziale urbana per una zona periferica di
Roma, la sistemazione del colle Aventino, si ispiro in
modo molto esplicito, per dare forma a uno dei cin-
que tipi di palazzina da lui progettati, proprio all’edi-
lizia suburbana della tradizione rustica laziale.”
Sempre in “Architettura e arti decorative”, vennero
pubblicate nel secondo volume del 1929 due tesi di
laurea della Scuola Superiore di Architettura, il pro-
getto di Luigi Vietti per un albergo sul lago di Como
e il progetto di Tullio Rossi per un club di sport ma-
rini presso Rapallo.” Ambedue i progetti presentava-
no un chiaro repertorio formale tratto dall’architet-
tura spontanea locale, a testimonianza dell’indirizzo
culturale dato nei primi nove anni alla Scuola Supe-
riore di Architettura di Roma.

Negli anni Venti-Trenta I'architettura di ispirazione
rustica e mediterranea veniva proposta dalla scuola
romana come I’altra faccia della medaglia dell’archi-
tettura monumentale.
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Negli anni cruciali della formazione tra Roma e il Po-
litecnico di Zurigo, Tami sembra aver evitato adesio-
ni passive od opportunistiche tanto al facile e sicuro
grembo del classicismo, come alle avventurose novita
che provenivano d’oltralpe, architettura razionalista
compresa. Tami sembra intraprendere una via che
Plinio Marconi, docente alla scuola romana, ha chia-
ramente delineato in un saggio del 1929, pubblicato
in “Architettura e arti decorative”.”* «Ogni processo
rivoluzionario» scriveva Marconi, «comprende due
momenti apparentemente antitetici, in realta colla-
boranti: (...) da un lato lo sforzo di adeguare la for-
ma delle sensibilita (...) al vivere in modo assoluta-
mente attuale, al di fuori di qualsiasi processo stilisti-
co tradizionale (modernismo); dall’altro il bisogno di
rintracciare le origini dei processi formativi della sen-
sibilita, onde ricomporre la forma in loro armonia,
non pit con ritorni parziali [al classico], ma del tutto
radicali (naturalismo, primitivismo)».”

Marconi invitava pertanto a risvegliare «I’amore per
la terra», ad apprezzare «il buon volume, I'ottima
proporzione, la significazione poetica degli anda-
menti lineari», a rimanere «nell’ambito dei nostri
mezzi cosi costruttivi e semplici come il contadino di
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L. Vietti, Progetto per un
albergo sul Lago di Como,
tesi di laurea, 1929.
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Capri lo ¢ stato coi propri», e soprattutto, ad affina-
re uno stato d’animo che «avvicina singolarmente la
mentalita attuale a quella primitiva, giacché ogni for-
ma naturale o rustica & dotata al massimo grado di
codesto senso di costruttivita».”®

La ricerca del «senso di costruttivita» maturata sullo
studio dei mezzi costruttivi dell’architettura sponta-
nea costituisce il tratto comune tra 'insegnamento
della scuola romana e I'insegnamento di Otto Rudolf
Salvisberg al Politecnico di Zurigo che, ricordiamo,
Tami inizio a frequentare nel 1930, subito dopo aver
lasciato Roma, e poi nel 1934.”

Ma mentre Salvisberg proponeva lo studio dell’ar-
chitettura spontanea nordica, seguendo la tradizio-
ne elaborata da Voysey o da Muthesius, Tami, coe-
rentemente alla sua provenienza, osservava I’archi-
tettura a sud del Gottardo.

Distillare dall’edilizia rurale il senso di costruttivita,
cavandone gli elementi costruttivi originari, piutto-
sto che le forme folkloristiche e paesane, ¢ stato il
primo pensiero teorico e il carattere peculiare dei
primi progetti di Tami.

«Gli architetti “nuovi”, giovani,» esortava Tami nel
1930, «sentano il dovere di difendere la fisionomia
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T. Rossi, Progetto per la sede
di un club per gli sport marini,
Rapallo, tesi di laurea, 1929.
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architettonica del nostro paese; non contribuire per-
cio alla introduzione di “mode” esotiche, ma ritorna-
re allo studio sincero e proficuo delle espressioni
d’arte nostrane. E triste il pensare che gli architett,
finora, non hanno mai avuto occhi per vedere i bei
palazzi di Lugano, le belle chiese dei nostri paesi, le
nostre belle case paesane».”®

L’incontro tra Armando Melis e Rino Tami, avvenu-
to in occasione dell’Esposizione nazionale di Zurigo
nel 1939, ebbe come base d’intesa questa comune ri-
cerca del senso di costruttivita nell’architettura rusti-
ca.”” Ed ¢ in virtt di questa comune ricerca che Melis
poté pubblicare ne “L’architettura italiana” i proget-
ti di Rino Tami per I’Asilo dei ciechi a Lugano, il pro-
getto di Azienda agricola tipo, Villa Vella a Forte dei
Marmi e il Grotto ticinese.

11 progetto per I Asilo dei ciechi, con uno spiccato ca-
rattere rurale conferitogli dal corpo a logge e dall’at-
tico a forma di fienile, dal tetto a falde e dall’anda-
mento planimetrico curvo a seguire le curve di livel-
lo, era risultato vincitore nel 1934 in un concorso
presieduto da Salvisberg. La giuria riconobbe a Tami
il merito di aver dato all’edificio «un aspetto simpa-
ticamente nostranox».”

L’interesse di Melis per I'architettura di Tami era fa-
vorito dal fatto che il Ticino era considerato per tra-
dizione una regione appartenente alla cultura archi-
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R. Tami, Progetto di concorso
per un'azienda agricola tipo,
1934 (con C. Tami).

tettonica italiana, e la scelta dei progetti pubblicati
era ovviamente strumentale a dare corpo — insieme ai
progetti per le case dei minatori di Carbonia, per il
villaggio operaio di Testona Torinese, per le diverse
case rurali e per le ville al mare di Gio Ponti, Dome-
nico Morelli e Busiri Vici —, alla sezione della rivista
dedicata alla ricerca di una moderna architettura do-
mestica italiana.”

Tuttavia, Tami non sembra aver condiviso I'ideologia
nazionalista della rivista. Il progetto di azienda agri-
cola pubblicato nel numero di dicembre del 1939 ¢ il
solo inviato da Tami nella convinzione che potesse
interessare la cultura italiana, «dato il grande impul-
so e interesse esistente in Italia per tutto quanto con-
cerne bonifica di terreni e valorizzazione dell’agricol-
tura», ma in realta ¢ accompagnato da una rigorosa
relazione tecnica priva della benché minima giustifi-
cazione ideologica.”

E anche quando, in qualita di corrispondente dalla
Svizzera, segnala dei progetti da pubblicare, questi
non sembrano avere alcuna pretesa di rispondere alla
politica autarchica italiana, né tanto meno di essere
funzionali alla politica di ruralizzazione avviata dal
regime fascista.”

Nel 1941 Tami fece infatti pubblicare i lavori dell’ar-
chitetto locarnese Paolo Mariotta, attivo ad Ascona,

per «le sue architetture [che] riecheggiano a forme e
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R. Tami, Asilo del ciechi,
Lugano, 1934-1936
(con C. Tami).



aspetti di architettura provenzale o spagnolesca» e per
il modo con cui I'architetto si «soffermava con passio-
ne e con molto gusto nei particolari decorativi».*
Tra la rivista “L’architettura italiana” di Armando
Melis e Rino Tami sembra esserci stato solo un punto
di tangenza, costituito da un comune amore per 'ar-
chitettura spontanea e da una piena, consapevole ed
emotiva adesione alla cultura mediterranea.”

Nella Lettre tessinoise del 1946 Tami dichiarava in-
fatti: «Il San Gottardo non € una montagna qualsiasi,
ma il nodo di una linea immaginaria che separa il
mondo del Nord dal mondo del Sud (...) qui il sole
che risalta gli spigoli e definisce i volumi (...) dall’al-
tra parte la luce che mangia le forme».*

E nel dattiloscritto Tami concludeva con un passo,
poi stralciato dalla pubblicazione in quanto semplice
commiato da Alfred Roth a cui la lettera ¢ indirizza-
ta, ma non per questo meno significativo, in cui, do-
po essersi augurato di aver «fissato qualche riferi-
mento nelle brume che invadono il cielo dell’archi-
tettura», affermava in modo inequivocabile: «cielo
mediterraneo per un Ticinese, cielo e mare».”

Tami guardava, dunque, alla cultura italiana in quan-
to appartenente al pitl vasto bacino mediterraneo di
cui fa parte a pieno diritto anche il suo Ticino.*

Per il resto, nel suo rapporto con la cultura architet-
tonica italiana ci sono solo differenze. Una in parti-
colare va subito rimarcata. Sebbene I'interesse di Ri-
no Tami per I'architettura rustica e rurale possa aver
avuto origine nella scuola romana, diventa nel tempo
qualcosa di ben diverso dall’essere I'altra faccia del
monumentalismo piacentiniano.

Per cogliere questa trasformazione bisogna riprende-
re la Lettre tessinoise.

In un passo Tami etichetta I'architettura rurale, natu-
ralistica e anti-geometrica, come «barocus naturalis»;
e in un altro passo inventa letichetta di «<barocus ma-
gicus» per stigmatizzare I'esagerata ricerca di liberta
e leggerezza dei padiglioni d’esposizione razionalisti.
Questo richiamo alla categoria del “barocco” ¢ un
chiaro riferimento alle teorie estetiche del filosofo
spagnolo Eugenio d’Ors (D« Barogue, 1935), che al

RINO TAMI E LA CULTURA ARCHITETTONICA ITALIANA

tempo ebbero un grande successo di pubblico.” Eu-
genio d’Ors intendeva il barocco come una categoria
a-storica, non riconducibile a uno stile, né a un perio-
do storico determinato: indicava piuttosto una men-
talita artistica che si contrapponeva in modo assoluto
alla classicita.

Se il classico ¢ ragione, il barocco ¢ vita, scriveva
d’Ors. La classicita e il barocco diventano nel pen-
siero orsiano due principi opposti, come il maschile
e il femminile. Se la classicita & razionalita, il barocco
¢ l'irrazionale. Se la classicita & geometria, il barocco
¢ anti-geometria e bizzarria. Se la classicita ¢ astra-
zione, il barocco & naturalismo, e per estensione il
naturalismo comprende anche il pittoresco e il rusti-
co. Se la fonte del classico & I’Antico, la fonte primi-
genia del barocco ¢ la preistoria, intesa come origine
del primitivo.

Cosi come la monumentalita & un’espressione della
classicita, viceversa I'ingenuita spontanea e semplice
che nasce dalla vita rurale ¢ nel pensiero orsiano
un’espressione primigenia del barocco, & I'idioma na-
turale del barocco: «Le baroque contient toujours,
dans son essence, quelque chose de rural, de pay-
san».”” Questo pensiero orsiano ¢ alla base del «baro-
cus naturalis», categoria coniata da Tami per classifi-
care I'architettura anti-geometrica.

La visione estetica di Eugenio d’Ors era improntata
su un principio dualistico, molto in voga tra la critica
artistica di quegli anni, derivato dalla teoria estetica di
Nietzsche sulla conflittualita tra il principio apollineo
e il principio dionisiaco, elaborata nella Nascita della
tragedia. Ma in luogo dell’eterna conflittualita nietz-
schiana come motore del dramma, d’Ors immaginava
un’integrazione tra i due principi, in modo tale che
ogni espressione artistica avesse necessariamente una
componente classica e una barocca; e a seconda della
percentuale dell’'uno o dell’altro principio, d’Ors ri-
classificava gli avvenimenti della storia dell’arte, in-
ventando una nuova e inedita periodizzazione.

11 giovane Tami aderisce al fascino di questa estetica
vitalistica, e ancor pit al gioco classificatorio orsiano
che ne consegue.”

17

P. Mariotta,

Villa sulla collina a Locarno

e Villa Forni a Bellinzona

(tratto da “Larchitettura italiana”,
aprile 1941).
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R. Tami,

Casa Fischer-Marcionelli,
Lugano, 1929-1936
(con C. Tami).



RINO TAMI E LA CULTURA ARCHITETTONICA ITALIANA

Fra le sue carte € rimasto un foglio di appunti, in cui un repertorio formale, ma i principi archetipi dell’ar-
Tami schematizza il sistema di opposizioni della chitettura: I'onesta e la verita. I’architettura del pri-
teoria orsiana, ampliando lo schema con sue perso- mo Tami ¢ un’architettura altamente morale.

nali interpretazioni riguardo la filosofia, la letteratu- Questa & in sostanza la prima fede architettonica di
ra, la musica, 'economia, per giungere fino alla po- Rino Tami.

litica. Il pensiero orsiano diventa per Tami una vi- «Le qualita estetiche di una casa corrispondono, in
sione del mondo.” fondo, alle qualita morali dell'uomo. Mai come ora si
Jean Ellenberg, direttore delle riviste “L’Architecture ¢ sentito tanto parlare di ritorno alla semplicita (di
Interieur” e “Vie Art Cité”, in una lettera del 1941 ri- concezione), alla purezza (di materiali), alla sincerita
conosceva tra le tante cose in comune con Tami an- (dell’aspetto)».”

che un entusiasmo per i «gusti primitivi», e inventava Le architetture degli anni Trenta-Quaranta, special-
a proposito dell’architettura dell’amico una pseudo- mente la serie di piccole case, rispondono perfetta-
categoria orsiana, il «primitivo-barocco»: un’architet- mente a questi principi morali. Se Villa Vella puo es-
tura senza ferro e cemento, che sarebbe dovuta nasce-  sere riconosciuta come il paradigma generale, il pro-
re direttamente dall’arte del muratore.” totipo ticinese potrebbe essere il progetto del 1936 di
Non ¢ un caso che Tami qualche anno dopo, nel Casa Fischer-Marcionelli: una ricercata ingenuita e
1943, scriva proprio un Eloge du vieux “muratore” semplicita enfatizzata sia nel repertorio architettoni-
per la rivista di Ellenberg “Vie Art Cité”, un altro co e ornamentale — il lampioncino sulla porta d’in-
importante tassello del suo pensiero architettonico. gresso, la banderuola a vento in forma di gallo —, sia
Infatti, lodando la saggezza antica e istintiva e la nel ricorso compiaciuto al disegno a mano libera per
«gioia del costruire» che il vecchio muratore porta- i dettagli esecutivi.

va nel cantiere, Tami invita tutti gli architetti a pro- Ecco allora che la Chiesa del Sacro Cuore a Bellin-
vare per lui una «segreta gratitudine perché egli zona, realizzata nel 1938-1939, non ¢ “moderna”
sente ancora la “necessita d’architettura” che gliuo- nel senso di appartenenza al Movimento Moderno,
mini dalle mani bianche e delicate, gli eruditi e i pe- come Tita Carloni e Werner Oechslin hanno cerca-
danti, in questa nostra epoca di stupidi e di stolti, to di interpretare, e non ¢ neppure soltanto “tradi-
non conoscono pit».” zionale”, cioe ispirata alle opere di Clemens Holz-
La «necessita d’architettura», il «senso di costrutti- meister, come avra occasione di dichiarare Tami
vita»: nell’architettura spontanea Tami non cercava nell’'intervista a Hollenstein. Piu precisamente la
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R. Tami, Chiesa del Sacro
Cuore di Gesu, Bellinzona,
1936-1939 (con C. Tami);
prospettiva dall'alto, schizzo e
particolare del fronte principale
(progetto realizzato).
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Chiesa del Sacro Cuore ¢ da intendere come “ba-
rocchus franciscanus”, secondo la nota categoria di
Eugenio d’Ors che vedeva nella «simpatia per la vi-
ta» e nella «concordia con la natura» la base comu-
ne a tutte le espressioni del barocco.”

La semplicita della chiesa di Tami ¢ piti imparentata
con la naturalezza della Porziuncola francescana
che con le realizzazioni di Giovanni Muzio, la cui
essenzialita &, al contrario, il risultato intellettuale
molto elaborato di una ricerca nella classicita a-tem-
porale e metafisica.

La pianta a navata unica della chiesa di Tami, le
murature di pietra a vista, le capriate di legno del
portico d’ingresso, il rosone, il tetto a falde, sono
tutti elementi che fanno parte della pit elementare
logica costruttiva, della verita architettonica e della
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R. Tami, Chiesa del Sacro

Cuore di Gesu, Bellinzona,
1936-1939 (con C. Tami);
disegno di dettaglio della

parete con il pulpito.

necessita del costruire. Una semplicita che deve es-
sere espressa dal buon architetto con la piu raffinata
arte del costruire di cui & capace: «un muro in pie-
trame — scrive Tami a Ugo Donati — ¢ tema della
massima semplicita apparente. Invece & molto diffi-
cile fare un muro di granito bello; vedi tutte le ca-
sette in pietrame del Bellinzonese una pit lugubre
dell’altra; vedi le murature in pietrame delle ferro-
vie federali: esecuzione a stretta regola di razionalita
ma esteticamente povera, monotona, tipicamente
mentalita ferrovie federali! Facilissimo d’altra parte
fare errore opposto: una muratura in cui si vede la
mancanza di naturalezza».”®

Dall’elementare tecnica costruttiva fino ai pit piccoli
dettagli, come le ingenue inferriate o le mensole del
portico decorate con i popolari simboli degli evange-
listi, ¢ tutto un’evocazione del modo simzpliciter et
candide della tradizione delle chiese francescane.”
Da un punto di vista teorico, Tami si & sempre tenuto
lontano, facendosi forte del suo senso della costruzio-
ne, dalle manifestazioni romantiche dello Heimatstil e
dalle forme irrazionali nate da adesioni emotive al
luogo, la Gelandeanpassung, che additava come la
pit forte e subdola «giustificazione alla curiosa epide-
mia antigeometrica». Rifugge 'uso di forme rustiche
e folkloristiche di bassa estrazione popolare, in altre
parole lo stile Stuben — come Tami stesso lo chiama —
importato dal nord e che una «moda malata» avrebbe
elevato a modello e repertorio d’architettura: fatto di
travi non squadrate e relative salsicce appese, straboc-
care di gerani alle finestre, eccessivo decorativismo
del ferro battuto e, non ultimo, muri storti e angoli ar-
rotondati da grossolani intonaci.”

Tuttavia, qualche sua architettura degli anni Trenta
scivola, in nome di una eccessiva adesione alla
Geliandeanpassung, verso atteggiamenti romantici,
concedendo non poco allo Heimatstil.

La casa per vacanze “Il torchio” alla Lisora, Monteg-
gio del 1938 & fra queste” e, sebbene non sia altro che
una ristrutturazione di un vecchio cascinale, di fatto
non si distingue in nulla dalle costruzioni ex-zovo rea-
lizzate da Tami in questi stessi anni, sia nel trattamen-



to degli esterni, sia nella distribuzione interna, come
anche negli arredi: il soggiorno a doppia altezza, il bal-
latoio, il divano-letto nel sottoscala, riprendono infatti
soluzioni sperimentate anche in Villa Vella.

11 Grotto ticinese all'Esposizione di Zurigo del 1939,
pubblicato in “L’architettura italiana” nel 1940, mise
in imbarazzo lo stesso Melis, che non poté nascondere
una certa indulgenza di Tami verso «aspetti schietta-
mente paesani», pur sottolineando subito appresso
come 'autore non avesse «tuttavia perduto una sua
particolare distinzione, un garbo misurato che evita a
queste manifestazioni quella platealita da fiera».®
Nonostante sia ben chiaro a Tami che la ricerca del
senso di costruttivita sia il versante opposto della ri-
cerca di folklore, tuttavia ¢ lui stesso che nella Lettre
tessinoise mette in guardia circa il pericolo di una pos-
sibile ambiguita intrinseca nel concetto di “primitivi-
smo” e avverte ['urgenza di «fare il punto»: «C’est une
trés bonne chose que le retour a la nature, je suis loin
de le mésestimer, seulement il faut s’entendre, dissi-
per les équivoques, en fixer les limites».”

Cosi come 'esaltazione del vitalismo porta con sé an-
che la legittimazione della forza, della violenza, della
razza e degli istinti pitl primitivi e barbari, in breve, il
rischio del tramonto della civilta, allo stesso modo
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R. Tami, Progetto di concorso
per una casa parrocchiale,
Mendrisio, 1935 (con C. Tami).
R. Tami, Progetto di concorso
per un padiglione dei bambini,
Lugano, 1934-1935

(con C.Tami).

RINO TAMI E LA CULTURA ARCHITETTONICA ITALIANA

Tami avverte il pericolo che I'anti-geometria possa a
ragione portare alla barbarie architettonica, alla per-
dita del linguaggio architettonico: «On ne m’enléve-
ra pas de l'esprit que cet amour maladif des murs
grossiers, des poutres mal équarries, des parois salies
a dessein n’ait quelque secréte parenté avec la rebe-
lion contre la géométrie (...) Toutes nuances
gardées, j'en arrive 2 me demander si les deux phé-
nomenes ne sont pas un aspect de cet amour du pri-
mitif et du sauvage».”

La Lettre tessinoise ¢ al tempo stesso una confessio-
ne, una denuncia e un invito rivolto agli architetti ad
avere un maggior rigore geometrico.

La conversione di Tami a una architettura piu virile,
geometrica e razionale & molto pitt di un cambiamen-
to di repertorio architettonico: ¢ il cambiamento di
una visione del mondo.

Non dobbiamo tuttavia credere che questa conver-
sione all’architettura del Movimento Moderno sia
stata cosi repentina e netta come avrebbe voluto far
credere Tami, avvenuta in occasione del progetto per
la Biblioteca cantonale di Lugano, cioé nel 1936,
I'anno del concorso. Tutt’altro: la conversione di Ta-
mi ha avuto tempi molto lunghi.

Innanzi tutto il linguaggio razionalista inizia ad esse-
re sperimentato ’anno prima, nel 1935, in occasione

concorso del Padiglione dei bambini di Lugano.”
Contemporaneamente partecipavano al concorso
per la Casa parrocchiale di Mendrisio con un proget-
to impostato ancora su un ridondante linguaggio ru-
stico arricchito da due portali decisamente tratti dal
repertorio classicista.*

Nella stessa Biblioteca cantonale permangono molti
aspetti della sua prima fede architettonica: in alcuni
disegni di studio datati 1938 sono ancora evidenti al-
cuni ingenui tentativi di ridurre Iastrattezza della
composizione dei rigorosi volumi funzionali con al-
cuni dettagli tipici dell’architettura vernacolare: il
lampione a muro in ferro battuto, la pergola con vi-
ticcio, finestre oculari di stampo mediterraneo, la pa-
vimentazione in pietra rustica (beola) davanti I'in-
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R. Tami, Chiesa del Sacro Cuore
di Gesu, Bellinzona, 1936-1939
(con C. Tami); disegno di
dettaglio del fronte principale

e particolare della muratura
esterna in pietra.
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R. Tami, Biblioteca cantonale,
Lugano, 1936-1941

(con C. Tami); prospetti
meridionale e settentrionale
(soluzione del 1938) e veduta
del fronte di ingresso.



gresso, la grande figura dell’angelo realizzata in me-
tallo da Remo Rossi, che sta a ricordare le tradizionali
pitture murali ticinesi.”

Non ultimo, la rinuncia alle potenzialita della facciata
libera, offerte dalla parete interamente in cemento
armato del primo piano del corpo di fabbrica d’in-
gresso, in favore di tradizionali finestre rettangolari a
doppia anta, conferiscono all’edificio un carattere di
architettura domestica e di ricercata modestia.

Se per un verso Tami riconoscera, in occasione del-
la sua prolusione tenuta al Politecnico di Zurigo nel
1958, nella bilanciata e armoniosa articolazione dei
volumi del Bauhaus di Gropius il modello per
un’architettura «democratica», anzi «federalista»,®
tuttavia negli anni della progettazione della Biblio-
teca lo sguardo di Tami ¢ rivolto all’“altro moder-
no”, quello di Salvisberg, cioé a quell’espressione
del razionalismo meno normato e internazionale,
meno rigoroso e astratto ed anche meno impegnato
nelle rivoluzioni sociali.®

L’architettura razionalista italiana, quella di Terra-
gni, Lingeri, Cattaneo, Figini e Pollini, Cosenza, non
¢ necessaria per spiegare il nuovo corso del linguag-
gio architettonico di Tami espresso in occasione del-
la Biblioteca cantonale di Lugano.

Nei primi anni Quaranta non sembra esserci in Tami
neppure molta chiarezza riguardo gli artefici del ra-
zionalismo italiano. I primi contatti con la redazione
di “Costruzioni-Casabella” per la pubblicazione della
Biblioteca si svolsero, infatti, all'insegna dell’incom-
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R. Tami, Casa “Il torchio’,

Lisora, Monteggio, 1938

(con C. Tami);

schizzo prospettico degli interni,
veduta della casa.

RINO TAMI E LA CULTURA ARCHITETTONICA ITALIANA

prensione. Quando nel 1942 Giancarlo Palanti, vice-
direttore della rivista, chiese a Tami qualche architet-
tura da pubblicare in attesa che venisse ultimata la co-
struzione della Biblioteca, Tami invio foto e disegni di
una «casetta a Campione d’Italia» (Casa Elsener,
1941), la Cappella dell’Ospedale di Castelrotto e la
Casa “Il torchio”: nulla di pit lontano dall’architettu-
ra razionalista, di cui la rivista di Giuseppe Pagano
era notoriamente e senza nessuna possibilita d’equi-
voci I'organo di pitt ampia diffusione in Italia. E Ta-
mi, che se n’era dichiarato «fervido lettore e ammira-
tore»,” avrebbe dovuto saperlo. Sta di fatto che Pa-
lanti, puntualmente, respinse il materiale inviato da
Tami, giudicandolo di «carattere molto folcloristico»
e quindi fuori dalla linea editoriale.”

Ad avvicinare Tami alle posizioni razionaliste & stata
pit verosimilmente I'amicizia con Alfred Roth, se-
guace di Le Corbusier e autore, nel 1940, di un libro
di diffusione sulla “nuova architettura”.

Come amico e sincero ammiratore della Biblioteca
cantonale, Roth aveva cercato di avvicinare Tami al
movimento razionalista, introducendolo nel circolo
di Madame Héléne De Mandrot, che nel suo Castel-
lo di La Sarraz aveva ospitato nel 1928 il primo
CIAM. Appassionata d’arte e d’architettura, Mada-
me De Mandrot nel 1941 ospito Tami e Roth per una
vacanza e a seguito delle discussioni sull’architettura
fece omaggio a Tami del libro di Le Corbusier La
maison des hommes.” Come direttore di “Werk”,
Roth pubblico diversi lavori di Tami, ma con gli an-
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R. Tami, Casa Hofer,
Castagnola, Lugano,
1943-1945 (con C. Tami);
prospetto principale
corrispondente al
progetto realizzato.
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ni la sua architettura si discosto dalla linea pit deci-
samente razionalista impressa da Roth alla rivista, e
i rapporti si raffreddarono, con qualche momento
di crisi, come nel caso della mancata pubblicazione
di Casa Rossi-Del Prete nel 1955: il progetto, pre-
sentato da Tami come la soluzione di una «casa uti-
litaria di qualita, come dire, nel campo dell’automo-
bile, la Volkswagen o la 1100 Fiat»,” venne respinto
dalla redazione, nonostante la compiacente metafo-
ra macchinista di sapore lecorbusieriano che I'ac-
compagnava, con la motivazione che la redazione
aveva preferito pubblicare progetti di case con tetti
piani.”

Nei primi anni Quaranta I'architettura di Tami sareb-
be stata sicuramente piu affine alla linea editoriale
della rivista “Domus” diretta da Gio Ponti, il quale,
infatti, aveva chiesto nel 1939 e poi nel 1940 alcune
foto da pubblicare relative al Grotto ticinese e alla
Casa “Il torchio”.” In quest’occasione Tami cerco an-
che di avere un abboccamento con Ponti, ma né I'in-
contro né le pubblicazioni andarono a buon fine.”
Rimane pero il fatto che un’affinita esisteva realmen-
te: Gio Ponti aveva infatti prestato nei suoi anni di
direzione della rivista la massima attenzione al tema
della mediterraneita e alla «linea semplice e rustica»
dell’architettura domestica, che egli cerco anche nel

paesaggio «cordialmente e dolcemente italico» del
Cantone Ticino. Nel numero di marzo del 1940
pubblico Villa Montarina a Lugano dell’architetto
Leo Biihring. Nella presentazione, Ponti dichiara di
preferire alla tendenza asconese, cio¢ le case con il
tetto piano di stampo razionalista tedesco, la ten-
denza «paesistica» di Lugano e «le forme cordiali e
naturali» che aveva scorto appunto nelle case di
Biihring, ma che avrebbe potuto trovare benissimo
anche in quelle di Tami.”

Tami, da parte sua, nel 1940 aveva promosso una
mediterraneita paesistica nel Ticino, facendo pubbli-
care nelle pagine di “L’architettura italiana” — come
abbiamo gia avuto modo di ricordare — I'architettura
«provenzale o spagnolesca» di Paolo Mariotta.

I punti di tangenza con Gio Ponti si fermano qui. Per
il resto ci sono ancora solo differenze: per esempio il
design e il progetto d’interni, cari a Gio Ponti, non
sono per nulla praticati da Tami. Sulla sua architettu-
ra degli anni Quaranta, tutto sommato, la categoria
pseudo-orsiana coniata da Ellenberg del «primitivo-
barocco» appositamente per classificare 'architettu-
ra dell’amico, regge ancora perfettamente.

La Piccionaia, costruita a Castagnola (Lugano) nel
1943-1945, ne & un esempio. Gia questo appellativo
dato a Casa Hofer & un chiaro rimando all’architettu-
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R. Tami, Casa Hofer,
Castagnola, Lugano,
1943-1945 (con C. Tami);
variante di progetto.
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R. Tami, Casa Benedick,
Viganello, 1946-1947
(con C. Tami);

sezione trasversale.



ra rurale. «Un quadrato di m 7 per 7 che determina
il corpo principale», commenta sinteticamente Tami
in una didascalia scritta per la pubblicazione sulla ri-
vista “Vitrum”, come se il quadrato costituisse I'es-
senza di questa architettura.”

Ma il quadrato di pianta compare solo nella versione
del progetto datato marzo 1944, mentre nelle succes-
sive varianti la pianta viene dimensionata prima 6,70
x 7,00 (26 maggio 1944) e poi 6,70 x 7,30 (10 ottobre
1944): un rettangolo invece di una simbolica figura
geometrica regolare.”

Muri dritti e a squadra, ma senza concedere ancora
tanto facilmente gli onori della ribalta ai tracciati or-
dinatori regolari e alle forme stereometriche dell’ar-
chitettura razionalista, verso la quale Tami avrebbe
gia operato la sua conversione. Tami non & disposto
ad accettare nessun sacrificio funzionale in nome del-
la geometria regolare; non cede al fascino della geo-
metria e continua a preferire la logica di una proget-
tazione basata sugli elementi costruttivi, sulla natura-
lita dei materiali, usando strumentalmente le irrego-
larita del terreno per enfatizzare I'articolazione for-
male e ricercando non tanto la rusticita in sé, ma l’e-
vocazione rustica.

Casa Hofer a Castagnola nasce, infatti, da una sezione
attraverso la quale Tami studia la migliore aderenza
con il pendio e un’architettonica visuale verso il lago
e il cielo, enfatizzando gli elementi costruttivi tradi-
zionali, come 'incavallatura lignea del tetto e gli ele-
menti decorativi della tradizione popolare ticinese,
come la pittura murale sulla parete del camino.*
Villa Vella e la versione Gelindeanpassung ticinese
della Piccionaia continuano ad essere per tutti gli
anni Quaranta due validi paradigmi per una gran
parte di progetti di case residenziali, di cui Casa Be-
nedick (“Bel Pico”), a Viganello, del 1946-1947,
puo essere riconosciuta senza dubbio come I'esem-
pio piu elaborato.”

Ma ancora nel 1968 Tami progettera una piccola ca-
sa per vacanze, Casa Marty-Merian,” riproponendo,
quasi per gioco o per nostalgia, il tipo «primitivo-ba-
rocco» di Villa Vella.

RINO TAMI E LA CULTURA ARCHITETTONICA ITALIANA

Neorealismo

La permanenza di questa prima “fede” architettoni-
ca nelle opere di Tami dei primissimi anni del dopo-
guerra ¢ favorita dall’evolversi delle vicende culturali
dell’architettura italiana.

In Italia la tragedia della guerra aveva smorzato
ogni entusiasmo per la cultura industriale. La lette-
ratura di Carlo Levi, Elio Vittorini, Cesare Pavese,
e la cinematografia di Roberto Rossellini e Vittorio
De Sica avevano cercato piu veri e saldi valori per la
rifondazione culturale del Paese nella realta della
tradizione popolare e contadina, e nelle vicende
dell'uomo di strada.

Un affine atteggiamento di realismo aveva informato
il programma del'INA Casa, destinato a diventare il
principale motore della ricostruzione. Elaborato tra
il 1949 e il 1950 in due volumi, il programma INA
Casa era impostato sulla precisa direttiva politica di
impiegare il maggior numero possibile di lavoro ma-
nuale, rinunciando alla via dell’industrializzazione
dell’edilizia e privilegiandone al contrario il carattere
artigianale e le tecniche costruttive locali.

Il programma aveva come ideologia di base la casa
intesa come soddisfazione di «bisogni spirituali e ma-
teriali dell'uomo reale e non di un essere astratto». Il
linguaggio architettonico era quindi pensato per es-
sere familiare alla reale utenza, quella d’'immigrazio-
ne proveniente dalle campagne, e pertanto i nuovi
nuclei urbani avrebbero dovuto manifestare un certo
carattere «spontaneo e genuino».”

Questa ideologia della casa trovo un valido supporto
tecnico nel Manuale dell’architetto, pubblicato nel
1946 a cura di Mario Ridolfi, che raccolse, in virta di
un suo lucido realismo, molte delle tecniche costrut-
tive tradizionali in uso nei cantieri e nella produzione
edilizia italiana.

Nel 1948-1949 Ridolfi realizzo anche il primo dei
quartieri INA Casa a Terni, stabilendo cosi il model-
lo-base del quartiere popolare, specialmente per
quanto riguardava la risposta architettonica. In affi-
nita con le poetiche artistiche neorealiste, Ridolfi ela-
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bord una raffinata architettura “paesana”, giocando
con elaborati motivi vernacolari, come per esempio
le pareti in mattoni forati dei sottotetti adibiti a la-
vanderia ispirate ai fienili dei casolari rustici. Succes-
sivamente, questo repertorio architettonico fu ripro-
posto a pitt ampia scala nel Quartiere Tiburtino a Ro-
ma, progettato insieme a Ludovico Quaroni. I.’am-
piezza dell'intervento e la sua risonanza politica favo-
rirono il lancio nel mondo culturale italiano del ca-
rattere “paesano” come marchio identificativo della
nuova societa democratica.*

In questa congiuntura I'architettura di Tami, nei suoi
ancora vivi risvolti rustici e paesani, trovava un altro
punto di tangenza con I'Italia.

Casa Solatia, realizzata a Lugano nel 1951,% con la
sua struttura messa enfaticamente a vista, composta
da un telaio in cemento armato e da pareti di tampo-
namento in mattoni silico-calcari e con la sua archi-
tettonica griglia forata in cemento (che ricorda le pa-
reti di laterizi forati del mondo rurale), impiegata per
realizzare i frangisole per le terrazze, nasce, per molti
versi, nel clima culturale del neorealismo italiano,
nella ricerca della valorizzazione del lavoro artigiana-
le, nel mondo dei “barocchismi” strapaesani del
Quartiere Tiburtino. E cosi come Ridolfi cerco di
elevare questo repertorio paesano a linguaggio archi-
tettonico alto, riproponendolo prima per le case a
torre di via Etiopia a Roma e poi nella palazzina
Mancioli del 1952, anche Tami sembra tentare que-
sta stessa ricerca nelle sue architetture.

Giustamente Tita Carloni ha immaginato Tami in
questi anni del dopoguerra come uno che dovesse
«sentirsi come un papa» a cavalcare con grande agio
la cultura architettonica del neorealismo italiano con
I'ambizione di esprimere il linguaggio architettonico
della nuova democrazia.*

Tuttavia, non & questa la sola interpretazione che ¢
possibile dare a Casa Solatia: ¢ infatti altrettanto
plausibile che il principio di verita strutturale espres-
so con l'evidenziazione in facciata degli elementi
strutturali e di tamponamento, principio successiva-
mente ripreso anche per il complesso “Il Cardo”,
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R. Tami, Casa d'appartamenti
Fischer Marcionelli, Lugano
1949-1951 (con C. Tami).
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puo parimenti avere un riferimento altrettanto pun-
tuale con la ricerca architettonica di Auguste Perret,
impegnato fin dagli anni Venti a ricercare un’espres-
sione architettonica corretta del rapporto tra le strut-
ture a telaio in cemento armato e i tamponamenti.”
E noto che Tami nutriva una grande ammirazione
per Auguste Perret, di cui spesso citava i principi teo-
rici. E nell'intervista a Holleinstein, a riprova di que-
sta doppia interpretazione della Casa Solatia, Tami
conferma il riferimento tanto a Perret, riguardo I'o-
pera in cemento armato, quanto alla tradizione “lom-
barda”, riguardo I'impiego del mattone («il mattone
¢ molle e morbido come il nostro paesaggio»).
Questa ambivalenza ¢ tutta riassunta nei frangisole
che, se per un verso possono essere interpretati come
il risultato di un raffinato gusto neorealista, possono
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M. Ridolfi, L. Quaroni
(capigruppo), Quartiere Tiburtino,
Roma, 1950-19565.
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M. Ridolfi, Palazzina Mancioli,
Roma, 1952-1954;

dettaglio di facciata.



anche a ragione risultare una citazione colta delle
“claustra” di Perret, impiegate nella Chiesa di Rancy.
In ogni caso, il personaggio Tami appare, in questi
anni Quaranta-Cinquanta, come piu propenso a cer-
care contatti puntuali e sollecitazioni fugaci nei vari
filoni di ricerca che animavano Iarchitettura euro-
pea, piuttosto che cercare una fedele adesione a una
particolare tendenza architettonica.*

Il motivo di questo atteggiamento stava nel fatto, co-
me ha piu volte ricordato Tami, che il Ticino, ancora
nel dopoguerra, non aveva saldi contatti culturali con
il resto dell’Europa e le esperienze architettoniche
europee venivano conosciute quasi per caso: «anda-
vamo a tastoni».”

Zevi: la battaglia per il moderno

Sabato 28 gennaio 1956, nell’aula magna del Liceo
Cantonale di Lugano, Bruno Zevi, chiamato dalla
Societa studentesca della Scuola cantonale, tenne
una conferenza sul tema Aspetti, lacune e tradizione
dell’architettura moderna.” La venuta di Zevi a Lu-
gano fu diffusamente pubblicizzata sui quotidiani
locali e un folto pubblico accorse ad ascoltare le pa-
role del critico, gia famoso, come giustamente ricor-
dava il trafiletto del “Corriere del Ticino” che an-
nunciava la conferenza, per aver scritto Verso un’ar-
chitettura organica (1945), Storia dell’ architettura
moderna (1950) e il piu diffuso Saper vedere I'archi-
tettura (1948).

Dall’alto della sua autorevolezza, Zevi fece un bilan-
cio del Movimento Moderno domandandosi retori-
camente se nei suoi cento anni di vita si fosse pit o
meno riusciti a elaborare un linguaggio popolare.
Se nel campo della tecnica — rispose Zevi — non si
potevano che registrare notevoli progressi, da un
punto di vista linguistico e sociale I’architettura mo-
derna aveva segnato invece il passo: la grammatica
e la sintassi non erano state assimilate dalla maggio-
ranza degli architetti, e pertanto rimaneva assente
nell’edilizia minuta e specialmente nell’edilizia rura-
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le. Determinante era poi stata la mancata ottempe-
ranza da parte delle amministrazioni statali dei mo-
derni piani urbanistici. E specialmente dannosi era-
no stati i troppi compromessi con I’antico, con cui
il moderno aveva dovuto continuamente scendere a
patti per potersi parzialmente realizzare, dando luo-
go a «un’architettura bastarda e ibrida».”

La conferenza di Zevi non cadde nel vuoto,” anche
perché giungeva a Lugano a proposito: entrava co-
me voce critica nel dibattito sul piano regolatore di
Lugano, che di moderno aveva ben poco («non si
vuol “far grande citta”, ma una polzs che sia suffi-
ciente agli scopi della vita e si possa abbracciare con
una sola occhiata»),” mentre suonava chiaramente a
sostegno dell’edificio a torre, progettato da Rino
Tami a Cassarate, nel comune di Castagnola confi-
nante con quello di Lugano, il cui cantiere era stato
aperto qualche giorno prima,” e contro il quale si
aspettavano forti opposizioni da parte del fronte
tradizionalista a causa dei suoi cinquantatre metri di
altezza e il forte impatto sul tessuto urbano e sul pa-
norama cittadino.

Casa Torre di Tami, infatti, voleva segnare I'ingresso
della modernita a Lugano, e inaugurare l'inizio di un
nuovo corso per I'edilizia cittadina.

Da tempo Zevi sosteneva la battaglia per il diritto
dell’architettura moderna di costruire la citta. E Zevi,
consapevole o meno, fece da ideologo alla nuova vo-
lonta di trasformare, nel segno della modernita, la
piccola cittadina svizzera. Tami, da parte sua, assun-
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R. Tami, Casa Torre,
Castagnola, Lugano,
1953-1958 (con P. Brivio);
pianta del piano tipo

e veduta della torre.
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se il ruolo di tecnico, cercando una forma moderna,
senza tuttavia aprire le porte alla modernita america-
na dei grattacieli. Tami, per la sua Torre, non im-

piego, infatti, la tipologia del grattacielo americano,
con il telaio in acciaio, il nucleo centrale di irrigidi-
mento e il curtain-wall, ma applico una soluzione
strutturale pit adatta alla tipologia della casa alta:
muri portanti in cemento armato, cosi come era stata
sviluppata nei Paesi scandinavi.”

Tami ha cercato, in altre parole, la via europea al
grattacielo, in perfetta sintonia con la linea di ricerca
tenuta dallo studio BBPR di Milano, contempora-
neamente impegnato nel progetto della Torre Vela-
sca, e per altri versi anche da Gio Ponti, impegnato a
sua volta a dar forma al grattacielo della Pirelli.

In questo rifiuto del modello stereometrico del grat-
tacielo americano ¢’¢ ancora un punto di tangenza
con la cultura architettonica italiana.

La soluzione formale della Torre di Tami & poi molto
diversa dagli esempi milanesi. In particolar modo la
soluzione dell’affaccio degli appartamenti verso il la-
go puo avere dei possibili riferimenti con la celebre
palazzina Girasole a Roma di Luigi Moretti (1950),
oppure con il meno noto complesso di appartamenti
per singoli della Fondazione Elving, realizzato a
Stoccolma da Sven Backstrom e Leif Reinius e pub-
blicato su “Costruzioni-Casabella” nel numero di ot-
tobre del 1941, che Tami poteva benissimo conosce-
re perché in questo stesso periodo, come gia ricorda-
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S. Backstrom, L. Reinius,
Fondazione Elving,

Stoccolma, 1939-1940;

pianta del blocco con le camere.

to, era in contatto con la rivista per la pubblicazione
della sua Biblioteca cantonale.”

Del resto, un’attenzione per le architetture scandi-
nave non sarebbe occasionale. Per il progetto del Ci-
nema Corso nel 1952-1956, Tami ha sicuramente te-
nuto ben presente il cinema Klingenberg a Oslo di
Blakstad e Munthe-Kaas, pubblicato in “L’architet-
tura italiana” nel gennaio 1940, verso il quale aveva
rivolto parole dilode in una lettera all’architetto Ma-
riotta.” Inoltre Tami ha rivolto la sua attenzione an-
che verso le esperienze olandesi e danesi: in partico-
lare P'architettura di Arne Jacobsen, del quale si fa
spedire nel gennaio del 1958 un’opera monografica
dalla Dansk Cement Central di Copenhagen, da lui
stesso visitata.”

L’interesse di Tami per I'architettura nordica puo
essere considerato ancora un punto di tangenza con
la cultura architettonica italiana. La recente storio-
grafia ha infatti giustamente rilevato che, a partire
dagli anni Quaranta, le riviste italiane si sono orien-
tate, nella ricerca di riferimenti alternativi al raziona-
lismo, verso il zew empiricis di architetti come Aal-
to, Markelius, Fehn, Jacobsen, la cui novita consiste-
va nel saper tenere insieme materiali e forme tradi-
zionali tipiche della cultura locale con un’imposta-
zione razionalista del progetto.”

«Nell’'ambito della teoria e della storia dell’architet-
tura Bruno Zevi ¢ stato per me molto importante»,
aveva detto Tami nell’intervista a Hollenstein.'™
Zevi ¢ stato senz’altro il pitt appassionato divulgatore
in Ttalia dell’architettura di Frank Lloyd Wright, non
tanto con 'opera monografica pubblicata nel 1947,
quanto con l'azione dellAPAO (Associazione Per
I’ Architettura Organica), con il libro Verso un’archi-
tettura organica del 1945 e la rivista “Metron”, che
nel 1951 dedicava al maestro americano un numero
monografico.

Sebbene Tita Carloni abbia indicato come rilevante
per lo sviluppo della tendenza organica svizzera I'ope-
ra monografica di Werner Moser sui sessant’anni di
architetture di Wright, pubblicata a Zurigo nel
1952,"" tuttavia bisogna anche ricordare la vasta riso-
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nanza europea avuta dalla grande mostra fiorentina
sull’'opera di Wright tenuta a Palazzo Strozzi nel 1951,
unitamente alla presenza del Maestro in Italia per le
cerimonie della laurea honoris causa a Venezia e del
conferimento della cittadinanza onoraria a Firenze.
Piti che da Moser, 'avvicinamento di Tami alla con-
cezione organica dell’architettura sembra essere av-
venuto attraverso le letture zeviane. Se infatti si ana-
lizzano gli appunti manoscritti di Tami per le lezioni
tenute al Politecnico di Zurigo tra il 1957 e il 1960, ci
si accorge facilmente che le sette pagine che riguar-
dano il pensiero di Wright seguono passo passo il ca-
pitolo su Wright scritto da Zevi in Storia dell’architet-
tura moderna. In particolar modo, Tami sembra ac-
cogliere I'impostazione dualistica con cui Zevi spiega
i principi architettonici di Wright, in contrapposizio-
ne con quelli di Le Corbusier e Gropius.'”

Se ben note erano in quegli anni le prazrie houses di
Wright dei primi anni del Novecento, Zevi diffonde
le meno note opere di Wright degli anni Trenta-
Quaranta: ¢ il Wright delle sperimentazioni dei trac-
ciati modulari esagonali, triangolari o, piti general-
mente, basati sul parallelogramma equilatero. Sono i
progetti di Casa Hanna del 1936, di Casa Bazett del
1940, di Casa Soundt del 1941 e non ultimo di Casa
Walker a Carmel, California, del 1949, pubblicata su
“Metron” nel numero 52 del 1954." E forse non &
insignificante che nel numero precedente di “Me-
tron” fosse stata pubblicata Casa Solatia dei fratelli
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A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami, F.LI. Wright, Casa Walker,
Nuovi Studi della Radio Carmel, California, 1949.
della Svizzera ltaliana,

Lugano, 1951-1962;

pianta del piano terreno.
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Tami, con un commento che, se per un verso sottoli-
neava «la finezza compositiva», per un altro criticava
I'impostazione tipologica che «ripete una distribu-
zione planimetrica ormai usuale»."

Il confronto con Wright non poteva essere pil
schiacciante e nello stesso tempo stimolante verso
un’evoluzione.

In Ttalia queste trame modulari iniziarono ad entrare
nell’'uso della composizione architettonica con i pri-
mi esperimenti degli anni Cinquanta di Ludovico
Quaroni, Marcello D’Olivo, Franco Albini, Ignazio
Gardella e BBPR."”

Tami inizid a usare trame modulari esagonali alla
meta degli anni Cinquanta per il progetto della Sede
della Radio della Svizzera Italiana (RSI) a Lugano, en-
trando a pieno diritto nel filone della sperimentazione
dell’architettura organica di matrice wrightiana.
Come Wright anche Tami utilizzo queste trame sia
come ordinatore spaziale, cioé per impostare il dise-
gno della pianta, sia come una sorta di configuratore
oggettuale, cioe per dare forma ai volumi in alzato e
agli oggetti di arredo, com’¢ particolarmente eviden-
te nella Chiesa di Cristo risorto del 1971-1976, dove
I'esagono ¢ alla base dell’altare.”®

E ancora come Wright, anche Tami uso le trame esa-
gonali, ma sarebbe piu esatto dire trame con assi a
60/120 gradi, per ricercare la massima fluidita spa-
ziale: «Il tracciato planimetrico parte dalla forma del-
I'esagono — spiega Tami nel commento al progetto
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A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami, A. Perret, Musée des Travaux
Nuovi Studi della Radio Publics, Parigi, 1936-1946;
della Svizzera Italiana, scorcio sulle colonne
Lugano, 1951-1962; perimetrali esterne.

scorcio sui pilastri

a base esagonale.
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A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Nuovi Studi della Radio

della Svizzera Italiana,

Lugano, 1951-1962;

dettaglio del rivestimento

in mattoni.
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della Sede della RSI —, con cio si ¢ ottenuto una mag-
giore fluidita e naturalezza dei percorsi e dei collega-
menti, una pitt ampia possibilita di adattamenti delle
scatole murarie (...) questo tracciato, infine, ha con-
sentito una pit spontanea e vivace fluidita spaziale in
particolare negli atri, nella mensa e relativo giardino,
nonché una disposizione piti concentrata del pubbli-
co attorno al palco della grande sala»."”

La geometria finalizzata alla «fluidita e naturalezza»
¢ poi lo strumento utilizzato da Tami per elaborare
le forme delle opere in cemento armato dell’auto-
strada svizzera, risolte, appunto, con I'uso degli an-
goli a 30, 60 e 120 gradi.

«Nessuno ha mai notato quale ¢ il Leitmotiv che c’¢
nella mia architettura (...) il triangolo», svela Tami
a Holleinstein nel 1992.' Ma non ¢ la geometria del
razionalismo, bensi quella dell’architettura organica
che permette a Tami di elaborare, per mezzo delle
forme triangolari, un raffinato gioco di pendenze e
contropendenze dei tetti a falde che gli consente di
far apparire le sue case «ben sedute» sui pendii dei
colli ticinesi."”

Sbaglieremmo se pensassimo di esaurire 'architettu-
ra di Tami nei principi dell’architettura organica. Sui
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R. Tami, Chiesa di Cristo risorto,
Lugano, 1971-1976;

altare e fonte battesimale.

principi wrightiani Tami innesta i temi e i sintagmi
dell’architettura di Auguste Perret. Non sarebbe al-
trimenti spiegabile il principio di verita che informa
tutta la sua opera: dalle pareti in calcestruzzo a vista
della Biblioteca cantonale, ai pilastri sagomati della
Radio. Perret & una figura importante per Tami, che
spesso ne ha citato i famosi detti: «LLa bella architet-
tura & quella che fa delle belle rovine», oppure: «Bi-
sogna far cantare i punti d’appoggio»."°

E come & avvenuto per l'architettura wrightiana,
non & improbabile che la conoscenza dell’architet-
tura di Perret sia giunta filtrata, ancora una volta,
dalla cultura architettonica italiana, e in particolare
dalle letture di Zevi. Nello stesso numero di “Me-
tron” in cui appariva Casa Solatia, Zevi pubblicava
un suo saggio critico sull’opera di Perret. Qui Zevi
criticava il classicismo di Perret e nello stesso tempo
esaltava le sezioni delle sue chiese, le sue strutture
in cemento armato e, quel che pit conta, trovava un
punto di incontro tra Perret e Wright «nella natura
dei materiali»:""" cid che Zevi aveva visto sul piano
della critica storiografica, Tami lo ha sperimentato
nella pratica della costruzione.
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R. Tami, Schizzi per le lezioni
tenute al Politecnico di Zurigo.



Note

_ 1. R. Hollenstein, 24 domande a Rino Ta-
mi, in P. Carrard, W. Oechslin, F. Ruchat-
Roncati (a cura di), Rino Tami. Segmente
einer architektonischen Biographie, catalo-
go della mostra (Zurigo, ETH Zentrum, 22
maggio-18 giugno 1992), gta Ausstellung,
Zurigo 1992, pp. 46-52.

_ 2. Cfr. lintervista rilasciata a Claudio
Nembrini, all'interno del programma “Spe-
ciale Sera”, andata in onda il 9 ottobre 1990:
«La Biblioteca per me & stata una specie di
felice conversione». Cfr. B. Vezzoni, G. Bru-
schetti, B. Borradori (a cura di), Intervista a
Rino Tami, “Rivista tecnica”, a. LXXXIII,
gennaio-febbraio 1992, n. 1-2, pp. 34-36: <A
Roma mi ero imbevuto dell’architettura pia-
centiniana; a Zurigo le opere di Salvisberg
suscitarono in me una reazione illuminante,
una sorta di conversione che si manifestd
poco dopo, in modo particolare, nel proget-
to per la Biblioteca cantonale».

_ 3. Non di sono notizie precise sul periodo
di permanenza di Tami a Roma. Nell’Inzzer-
vista a Rino Tami, “Rivista tecnica”, cit., ri-
corda un «biennio alla Regia Scuola Supe-
riore di Architettura a Romax. In un articolo
del 1930, Dove trattasi dell' architettura come
questione straticinese, in Lo Straticinese, Ti-
pografia Luganese, Lugano 1930, Tami si
qualifica «stud. arch.». Alcuni disegni che il-
lustrano il numero della rivista sono di mano
di Tami e sono datati 1928 e 1929; in parti-
colare, uno di questi porta la data e il luogo:
«Roma, novembre 1928». A Zurigo sembra
abbia frequentato il Politecnico per un solo
semestre come uditore presso il corso di Ot-
to Salvisberg nel 1934.

_ 4. R. Gabetti, P. Marconi, L'insegnamen-
to dell’Architettura nel sistema didattico
franco-italiano (1789-1922), “Controspa-
zio”, a III, novembre-dicembre 1971, n.
10-11, pp. 41-44; L. Compagnin, M.L.
Mazzola, La nascita delle Scuole Superiori di
Architettura in Italia, in S. Danest, L. Patet-
ta (a cura di), I/ razionalismo e l'architettura
in Italia durante il fascismo, Electa, Milano
1988, pp. 194-196; P. Nicoloso, Una nuova
formazione per larchitetto professionista:
1914-1918, in Storia dell’architettura italia-
na. Il primo Novecento, Electa, Milano
2004, pp. 56-73.

_ 5. Intervista a Rino Tami, “Rivista tecni-
ca”, cit., p. 34: «un simpatico e vulcanico
dalmata che di fronte ai disegni dei suoi al-
lievi andava continuamente dicendo: “ani-
ma mia, quant’¢ difficile P'architettura!”.

Questa frase ¢ rimasta per me il ricordo pitt
vivo di questi due anni romani».

_ 6. Nel 1923 nasce la rivista “G” (Gestal-
tung), redazione di Richter, Graef, Lis-
sitzky; nel 1924, nasce “ABC: Beitrige zum
Bauen”, diretta da Stam, Schmidt, Lis-
sitzky, Roth; nel 1926 “Das Werk” pubbli-
cava, di Hannes Meyer, Die Neue Welt.

_ 7. M. Tafuri, Ludovico Quaroni e lo svi-
luppo dell'architettura moderna in Italia,
Edizioni di Comunita, Milano 1964, p. 23.
1l giudizio critico di Tafuri & ampiamente
condiviso dalla storiografia successiva, cfr.
C. De Seta, La cultura architettonica in Ita-
lia tra le due guerre, Laterza, Bari 1983 (1*
ed. 1972), pp. 140-146.

_ 8. N. Pevsner, Pioneers of Modern Desi-
an. from Willian: Morris to Walter Gropius,
Faber and Faber, Londra 1936 (trad. it. I
pionieri dell’architettura moderna, Garzan-
ti, Milano 1999).

_9.C. De Seta, op.cit., p. 133.

_10. Si veda la memoria di C. Belli, Origini
e sviluppi del Gruppo 7, “La Casa. Quader-
ni di architettura e di critica”, n. 6, Roma
1959, pp. 176-197, ripreso in M. Cennamo
(a cura di), Materiali per l'analisi dell’archi-
tettura moderna. la Esposizione italiana di
architettura razionale, Fiorentino, Napoli
1973, p. 101: «Del resto, I'avvenimento fu
sepolto, come tanti altri, nelle grasse pieghe
della Dea Roma. Si ebbero i soliti commen-
ti di Oppo, di Roberto Papini, di Aberto
Neppi, e di altri critici, quali piti, quali me-
no comprensivi, ma tutto fini senza rumo-
re; e anche un paio di articoli vergati dal
Piacentini sulla rivista “Architettura e arti
decorative” non ebbero alcun seguito né
presso i vecchi, né presso i giovani, se si ec-
cettua una nobile e coraggiosa risposta che
il Libera oppose sulla “Rassegna” uscita nel
maggio 1928».

_ 11. L. Patetta, Libri e riviste d’architettura
in Italia tra le due guerre, in S. Danesi, L. Pa-
tetta (a cura di), I/ razionalismo e 'architettu-
ra ..., cit., pp. 43-50; C. De Seta, Cultura e ar-
chitettura in Italia tra le due guerre: continuita
e discontinuitd, ibidem, p. 11. Cfr. anche il
materiale documentario pubblicato a cura di
M. Cennamo, Materiali per l'analisi dell'ar-
chitettura moderna. Il MIAR, Societa Editri-
ce Napoletana, Napoli 1976.

_12. Scrive C. De Seta in La cultura archi-
tettonica in Italia ..., cit., p. 142: «La scuola
romana € una scuola a delinquere nella mi-
sura in cui essa realizza, per la prima volta
su vasta scala, una santa alleanza, in cui col-
ludono potere politico, potere economico e
potere accademico».

_13. Gruppo 7, Architettura, “La Rassegna
italiana”, IX, dicembre 1926, 103, p. 39.
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_14.In C. De Seta, La cultura architettoni-
ca in Italia ..., cit., si veda il capitolo “Il ma-
nifesto dell’Accademia: Architettura d’oggi
di Marcello Piacentini”, pp. 207-212, dove
’autore mette in risalto «la scaltrezza» e «la
tracotanza intellettuale» con cui Piacentini
aveva liquidato I’architettura di Le Corbu-
sier e di Gropius.

_ 15. M. Piacentini, Prima internazionale
architettonica, “ Architettura e arti decorati-
ve”, a. 7, agosto 1928, p. 549.

_ 16.1l progetto di Casa Fischer-Marcionelli
a Lugano del 1929, firmato «Rino Tami», &
sicuramente di scuola romana e piacentinia-
na: I'uso del bugnato per il portale e per i
cantonali della casa, le finestre inquadrate
dagli archi, 'impostazione simmetrica e il fa-
scino per una liberta compositiva conquista-
ta all’interno del classicismo attraverso I’ela-
borazione di una sintassi allentata. Portali
classicamente incorniciati di bugnato sono
usati da Tami nel progetto di concorso per
la Casa parrocchiale di Mendrisio nel 1935.
_ 17. 1l saggio Lettre tessinoise & pubblicato
in “Werk”, con il titolo De l'anti-géometrie.
Lettre tessinoise, settembre 1946, n. 9, pp.
314-316, con alcune varianti rispetto al dat-
tiloscritto, conservato presso I’Archivio del
Moderno, Mendrisio. La Lettre tessinoise &
indirizzata ad Alfred Roth, probabilmene
come sfogo per aver perso il concorso per la
Biblioteca cantonale di Lucerna nel 1945.

_ 18. Ibidem, p. 316.

_19. La prima casa di questo tipo & forse
quella progettata per Giuseppe Tami a Lu-
gano nel 1934 (e realizzata nel 1934-1936
per Mario e Cesira Creazzo), firmata da Ri-
no Tami, ma la firma all’atto del contratto
con la committenza & del fratello Carlo. Si
tratta di una semplice casetta con tetto a
falde, pianta rettangolare, con una estrema
attenzione rivolta agli aspetti pitt minuti
della vita casalinga: il vano delle scope, la
dispensa, il divano-letto per lospite, lo
specchio d’acqua all’ingresso, il vaso di ter-
racotta, il pioppo, la siepe di bosso, il fag-
gio purpureo e non ultimo la pittura mura-
le, elemento distintivo della tradizione co-
struttiva ticinese.

_ 20. Cfr. S. Danesi, Aporie dell’architettura
italiana in periodo fascista. Mediterraneita e
purismo, in S, Danesi, L. Patetta (a cura di),
Il razionalismo e l'architettura ..., cit., pp. 21-
28:; R. Scarano, A. Piemonte, La ricerca dell’-
dentita mediterranea nell architettura italiana
degli anni Trenta, in P. Portoghesi, R. Scara-
no (a cura di), L'architettura del Mediterra-
neo: conservazione, trasformazione e innova-
zione, Gangemi, Roma 2002, pp. 27-96.

_ 21. R. Scarano, A. Piemontese, op. cit.,
pp. 27-96. E. Mendelsohn, I/ bacino med:-
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terraneo e la nuova architettura, “ Architet-
tura”, a. XI, dicembre 1932, pp. 647-648.
_ 22. 1l punto sei del Programma recitava
infatti che la mediterraneita doveva essere
intesa nello «spirito e non nelle forme o nel
folklore».

_23.R. Scarano, A. Piemontese, op. cit., p.
35.

_ 24. G. Pagano, G. Daniel, Architettura
rurale italiana, “Quaderni della Triennale”,
Hoepli, Milano 1936.

_25. Sul clima politico che pervade la cul-
tura architettonica italiana cfr. C. Belli,
Nord-Sud, “Quadrante”, a. XI, maggio
1933, n. 1, p. 20, dove I'autore, per ribatte-
re 'accusa di esterofilia rivolta ai razionali-
sti italiani, giunge ad affermare che Mies
van der Rohe non avrebbe fatto altro che
ricreare la casa pompeiana.

_ 26. 1l tema della mediterraneita era gia
stato trattato da C.E. Rava nel saggio Spir:-
to latino, “Domus”, a. IV, febbraio 1931, n.
38, pp. 24-29, e nel volume Nove anni di ar-
chitettura vissuta 1926 1V-1935 XIII, Cre-
monese editore, Roma 1935.

_27. C.E. Rava, Svolta pericolosa. Situazio-
ne dell'Italia di fronte al razionalismo euro-
peo, “Domus”, a. IV, gennaio 1931, n. 37,
pp. 39-44,

_ 28. Su questo fronte, Melis interviene nel
numero di marzo 1939 di “L’architettura
italiana” sostenendo un’aspetto positivo
dell’autarchia che avrebbe permesso di re-
stituire 'architettura «a quella semplicita
che ¢ nella nostra grande tradizione roma-
na» (si veda la nota 29). Cfr. C.E. Rava, Fi-
gura dell’architetto nello stato fascista,
“L’architettura italiana”, a. XXXV, feb-
braio 1940, n. 2, pp. 33-40, dove si prospet-
ta un progressivo abbandono dei rigidi
«formulari di un funzionalismo dogmatico
per dare maggiore spazio alla creativita
personale».

_29. A. Melis, In margine all’autarchia,
“L’architettura italiana”, a. XXXIV, marzo
1939, n. 3, pp. 69-71: «La costruzione oggi
ha da essere solida, semplice ed economica
(...) non per imbarbarire la costruzione,
come potrebbe farmi sostenere qualche im-
becille, ma per restituirla a quella sempli-
cita che ¢ nella nostra grande tradizione ro-
mana, la sola che pud guidarci spiritual-
mente nella soluzione del nostro imponen-
te problema dell’abitazione operaia e della
casa rurale». In questo stesso numero, in-
sieme alle case per Carbonia, ¢ pubblicato
Iarticolo di Tami sulla casa rurale in Ticino
in cui proponeva una «veste architettonica
schietta, nostrana e modernamente intesa».
_ 30. A. Maraini, L’architettura rustica alla
Cinguantenale romana, “Architettura e arti

decorative”, a. 1, novembre-dicembre 1921,
pp. 379-385.

_31. M. Piacentini, Influssi dell arte italiana
nel Nord America, “ Architettura e arti deco-
rative”, a. II, marzo-aprile 1922, pp. 536-
555. Cfr. anche M. Piacentini, I/ momento
architettonico all’estero, in “Architettura e
arti decorative”, a. I, maggio-giugno 1921,
pp. 32-76. Ancora nel 1941 Tami apprez-
zerd questa architettura di marca schietta-
mente mediterranea («provenzale o spa-
gnolesca») nelle opere di Paolo Mariotta,
proponendola per la pubblicazione nelle
pagine della rivista “L’architettura italia-
na”, come pill avanti si avra modo di espor-
re.

_32. AS. De Rose, Progetto di sistemazione
del colle Aventino, in iden:., Marcello Piacen-
tini: opere 1903-1926, Franco Cosimo Pani-
ni, Modena 1995, pp. 168-170.

_ 33. F. Luraghi, Lavori di laurea nella
Scuola Superiore di Architettura di Roma,
“Architettura e arti decorative”, a. VIII,
luglio 1929, pp. 499-514. In particolare il
progetto di Luigi Vietti aveva ricevuto nel
novembre del 1928 il premio per la miglio-
re tesi dell’anno, cfr. P. Nicoloso, Urna nuo-
va formazione ..., cit., p. 68.

_ 34. P. Marconi, Architetture minime me-
diterranee e architettura moderna, “Archi-
tettura e arti decorative”, a. IX, settembre
1929, pp. 27-44.

_35. Ibidem, pp. 27, 30.

_36. Ibidem, p. 35. 1l saggio ¢ abbondante-
mente illustrato con disegni dal vero dell’e-
dilizia spontanea di Capri e della penisola
sorrentina senza mai incedere nel pittore-
sco e debitamente ripuliti da qualsiasi ele-
mento di disturbo. Dallo studio dell’archi-
tettura minimale I'architetto contempora-
neo avrebbe potuto assorbire «quel senso
di aderenza alla costruzione (...); essere
nell’ambito dei nostri mezzi cosi costruttivi
e semplici come il contadino di Capri lo &
stato coi propri. Impariamo ancora che,
specie nelle piccole architetture, quando il
senso del volume, delle superfici e dei pro-
fili & nettamente formulato e artisticamente
potenziato, quando il colore degli impasti &
ben scelto, non & necessario aggiungere
membrature non esistenti per fare una cosa
bella: cio & importante ai fini delle tenden-
ze moderne», bidem, p. 44.

_37. Sul recupero di valenze di tipo rustico
nelle prime opere di Salvisberg cfr. C. Li-
chtenstein, Villen und Landhiuser 1911-
1936,in AAVV, O.R. Salvisberg die andere
Moderne, gta Verlag, Zurigo 1995.

_38. A. Tami, Dove trattasi dell’ architettu-
ra, cit. Tenendosi a debita distanza tanto
dall’accademismo classico quanto dai prin-

cipi di Le Corbusier di Vers une architectu-
re, Tami dichiara di voler affrontare «i pro-
blemi nuovi che all’architetto si affacciano»
mettendosi «a cavalcioni della nostra tradi-
zione».

_ 39. Lettera di Tami a Melis, 18 ottobre
1939: «sono molto lieto che voi non vi siate
dimenticato del vostro cicerone a Zurigo».
1l documento, come tutta la corrisponden-
za di Tami, & conservato presso I’Archivio
del Moderno di Mendrisio.

_ 40. Relazione della Giuria sull'esito del
concorso di progetti per ['erigendo Istituto
Pro Ciechi vecchi in Ricordone di Lugano,
“Rivista tecnica della Svizzera italiana”, a.
XXIII, ottobre 1934, n. 10, pp. 102-108.
Partecipanti 27 progetti.

_ 41. Cfr. “L’architettura italiana”: marzo
1939, per le case di Carbonia; aprile 1941,
per il villaggio di Testona Torinese degli ar-
chitetti Mario Passanti e Paolo Perona; set-
tembre 1939, per le case rurali di Borgo Pa-
nigale a Bologna di G. Giovannini; marzo
1939, per la villa a Bordighera di Gio Pon-
ti; dicembre 1941, per Villa Goria ad Alas-
sio di Domenico Morelli; dicembre 1941,
per la villa a Fregene di Andrea Busiri Vici.
_ 42. Lettera di Tami a Melis, 18 ottobre
1939.

_43. 1l ruolo di corrispondente dalla Sviz-
zera per “L’architettura italiana” & noto da
alcune lettere: a Jean Pierre, 19 ottobre
1942: «io ero incaricato dal direttore di
“L’architettura italiana” (rivista di Torino,
di importanza regionale e molto disuguale)
di spedire materiale relativo alla Svizzera».
Tnoltre: lettera di Melis a Tami del 28 di-
cembre del 1939, con la quale Melis, come
consuetudine con i «corrispondenti della
rivistas, invia gli auguri di Buon Natale e
raccomanda Tami di segnalare sollecita-
mente i progetti e le realizzazioni svizzere
in quanto sarebbe desiderio della rivista
non limitarsi al Piemonte ma «rispecchiare
pit largamente 'attivita edile delle altre re-
gioni d’Italia, come sarebbe possibile se
tutti i corrispondenti fossero pit solleciti».
Cfr. anche la lettera di Melis a Tami del 22
dicembre 1940.

_ 44, Lettera di Tami a Melis, 1 marzo
1940, nella quale aggiunge: «molti architet-
ti in omaggio ad una presunta razionalita
trascurano o cercano di mascherare la loro
mancanza di conoscenza della materia dei
suoi modi di lavorazione e di sensibilita che
abbia ad apportare, anche negli oggetti e
elementi pit umili della costruzione, un
soffio d’arte». La villa sulla collina a Locar-
no ¢ pubblicata nel numero di marzo 1941.
Inoltre fa pubblicare due progetti di Ro-
bert R. Barro, architetto di Ginevra ma di



origine piemontese, diplomato al Politecni-
co di Zurigo e assistente di Otto Salvisberg:
il progetto di una scuola e una fontana rea-
lizzata a Ginevra, pubblicati nel numero di
luglio 1941. Infine segnala un padiglione
realizzato all’esposizione della moda a Zu-
rigo dell’architetto Karl Egender, erronea-
mente pubblicato a nome di Rino Tami.
_45. Con la chiusura della rivista nel 1941
si interrompe ogni rapporto con Melis.

_ 46. R. Tami, De lanti-géometrie. Lettre
tessinoise, cit., p. 314: «voici que se dresse
entre le Tessin et la Suisse allemande cette
montagne appelée St-Gothard, qui n’est
pas montagne quelconque, mais bien le
noeud de la ligne invisible qui sépare le
monde du Nord du monde du Sud, si di-
vers a tant d’égards».

_ 47. Cfr. Lettre tessinoise, dattiloscritto
conservato presso I’Archivio del Moderno
di Mendrisio.

_ 48. «Un gusto latino e prealpino» dell’ar-
chitettura di Tami era gia stato riconosciu-
to da Guglielmo Volonterio, L'architettura
di Rino Tami, “Svizzera italiana”, a. XV,
giugno-agosto 1955, n. 112-113, p. 25.

_ 49. Gillo Dorfles, Attualita del barocco,
“Domus”, 207, 1945, p. 32-35, recensione
a Del Barocco di Eugenio d’Ors, Rosa &
Ballo, Milano 1945, con introduzione di
Luciano Anceschi: «Gli interni della casa
barocca del nostro futuro potranno sortire
dei risultati impreveduti mediante una li-
berta nell’ordine degli ambienti, nella loro
disposizione, nel loro succedersi e una libe-
razione dalla geometrica simmetria della
pianta, cosi nociva al nostro ritmo di vita,
che & quanto dire al nostro sviluppo spiri-
tuale e insieme alla nostra evoluzione socia-
le (...) ritmo vitale che negli esterni confe-
rira una vivente animazione agli edifici, ne-
gli interni dara vivente animazione allo spi-
rito dell’'uomo», p. 35.

_50. E. d’Ors, Du Barogue, Gallimard, Pa-
ris 2000, p. 132.

_51. Tami ricorda pit volte le tesi di Euge-
nio d’Ors: in Architettura svizzera nel mon-
do, “Svizzera italiana”, a. IX, n. 76, settem-
bre 1949, Tami conclude il suo saggio:
«(...) in base alla legge di gravitazione delle
arti formulata da Eugenio d’Ors, che noi
stiamo vivendo gli ultimi guizzi di un ciclo
barocco giunto agli estremi»; e ancora
d’Ors ¢ ricordato nell’intervista a R. Hol-
lenstein, op. cit., p. 50, a proposito del rap-
porto tra casa e terreno, sintetizzato da Ta-
mi con I'espressione che la casa debba es-
sere «ben seduta».

_ 52. Fra le carte di Rino Tami conservate
all’Archivio del Moderno, Mendrisio, in un
appunto, non datato ma probabilmente re-

datto per qualche lezione al Politecnico di
Zurigo, & schematizzata e personalizzata la
teoria di Eugenio d’Ors. Si riporta qui di
seguito una trascrizione parziale: «Classi-
co/Barocco // Sud/Nord // mondo viri-
le/mondo “femmina” (essere naturale, sen-
timento: languore, sensibilitd, suggestione)
// arch. scult./pitt. musica // ragione-senti-
mento-senso // logos/pan // umanesimo
/naturismo (pantestsme) esotismo, - folklo-
rismo (dialetto)-Rousseau (Emile) Bernar-
din? (P. e V.-zio Tom-Atala (chat.?) // te-
lomeerteopernico // superficie/profondita //
lineare/pittoresco // forma chiusa/forma
aperta // forme che pesano/forme che in-
nalzano // stabilita/dinamismo // costrutti-
vo/pittoresco // chiarezza/fusione // forma
finita/forma infinita // misura umana/gi-
gantismo // umanita idealizzata /caricatura
// contrappunto/fuga // Verdi/Wagner //
impero/democrazia // S. Agostino/Pelagio
// ©cesimonsi e .
so—gesuit // epica/lirica // scoperta del
mondo interiore e sotterraneo-(le confes-
sioni) scritt. russi-Proust // psicanalisi-esi-
stenzialismo // materia dominata/materia
ispiratrice // sentimento/scienze mondane-
estetica // economia marxismo socialismo
hiderisme // sentimento/sentimentalismo
// amor di patria /nazionalismo // Rappor-
to // guerra/amore // ragione/vita».

_ 53. Lettera di Jean Ellenberg a Rino Ta-
mi, 19 novembre 1941 e 3 marzo 1942.

_ 54. R. Tami, Eloge du vieux “muratore”,
“Vie Art Cité”, a. V, marzo-aprile 1943, n.
2.

_55. R. Tami, I sepolcri imbiancati dell ar-
chitettura, in I1 900 e il 900 da noi. Numero
unico gauno d’architettura, Tip. G. Mazzo-
coni, Lugano 1936; questa stessa tematica ¢
ripresa in R. Tami, Della verita in architet-
tura, prolusione al Politecnico Federale di
Zurigo, 18 gennaio 1958, in T. Carloni (a
cura di), Rino Tami. 50 anni d’architettura,
Fondazione Arturo e Margherita Lang
Electa, Lugano-Milano 1984.

_56. T. Carloni, Rino Tawmi, architetto mo-
derno, in ibidem, cit., p. 145: «Si puo avan-
zare I'ipotesi che il Movimento moderno si
manifesti da noi attorno al 35 con la Chie-
sa del Sacro Cuore di Tami a Bellinzona;
W. Oechslin, Rino Tami. Un degno inter-
prete di tradizione e modernitd, in P. Car-
rard, W. Oechslin, F. Ruchat-Roncati (a
curad di), Rino Tami ..., cit., p. 17: «Lim-
portante opera prima, la Chiesa del Sacro
Cuore a Bellinzona (1936) non richiama la
“chiesa d’acciaio” di Bartning, consacrata a
Colonia nel 1928. Ma non per questo non
¢ moderna».

_57.E. d'Ors, op. cit., p. 161.

RINO TAMI E LA CULTURA ARCHITETTONICA ITALIANA

_ 58. Lettera di Rino Tami a Ugo Donati,
14 dicembre 1939.

_59. Con lo stesso atteggiamento progetta
la Casa Bordonzotti Respini a Locarno,
1934-1936; 'ampliamento dell'Ospedale di
Castelrotto, 1932, 1936, 1938, 1949; la si-
stemazione del cimitero di Sorengo, 1935-
1938; Casa Steiner a Luino, 1938; e ancora
la Centrale elettrica del Lucendro, 1943.
_60. R. Tami, Tessinerstuben, jawohl, aber
wie?, “Schweizerische Wirte-Zeitung”, 18
giugno 1949.

_ 61. Pubblicata in “Das ideale Heim”, a.
XVI, maggio 1942, n. 5, pp. 129-131.

_ 62. Cfr. Il “Grotto ticinese” all’esposizione
nazionale di Zurigo, “L’architettura italia-
na”, a. XXXV, gennaio 1940, n. 1, pp. 27-
30. In un appunto per una intervista ra-
diofonica del 1939, a proposito del Grotto,
Tami spiega che i «graffiti» e gli «affreschi»
che decoravano le pareti del Grotto «dona-
vano (...) una calda nota meridionale»: cfr.
P. Ortelli, La collaborazione degli artisti ti-
cinesi, “Radioprogramma”, a. VII, 27 mag-
gi0 1939, n. 22, p. 4.

_ 63. R. Tami, De l'anti-géometrie. Lettre
tessinoise, cit., p. 315.

_ 64. Ibidem.

_ 65. G. Bernasconi, Accenni sull architettu-
ra di Rino Tami, “Rivista tecnica della Sviz-
zera italiana”, a. XLIV, maggio 1957, n. 5,
pp. 115-120, dove I'autore data al 1934 il Pa-
diglione per bambini, indicato come il pri-
mo progetto “funzionalista” di Rino Tami.
_66. T. Catloni, L’architettura moderna nel
Cantone Ticino negli anni "20 e ’30, “Rivi-
sta tecnica”, a. LXXIX, ottobre 1988, n.
10, pp. 27-31, pubblica ambedue i progetti
significativamente accostati.

_ 67. Vedi piu avanti nella sezione “Opere
e progetti”.

_ 68. R. Tami, Della verita in architettura.
Prolusione tenuta il 18 gennaio 1958, al Po-
litecnico di Zurigo, “Rivista tecnica”, a.
LXXIV, dicembre 1983, n. 12, pp. 32-36:
«Possiamo ritenere come specchio di una
concezione sociale democratica e oserei di-
re federalista, il modo che & proprio del-
Parchitettura di oggi di comporre i vari
corpi che determinano un complesso edifi-
cio bilanciandoli fra di loro secondo rap-
porti armoniosi che sono al di fuori di ogni
forzata simmetria. (...) Riguardo invece a
quella interpretazione che abbiamo defini-
ta democratica e federalista mi sembra che
si debba citare, fra i primi esempi in ordine
di tempo, quello del Bauhaus di Gropius
dove essa si manifestd appunto in modo
evidente se pur non rigorosamente perfet-
to: i singoli corpi determinanti dalle rispet-
tive funzioni rimangono intatti nella loro
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espressione volumetrica e si articolano e si
compongono, come s’¢ detto, secondo rap-
porti armoniosi al di fuori di un rigido
schema simmetrico: si tende, per cosi dire,
a costruire una federazione di volumi ge-
nuini, una continuita non casuale, un mo-
do, dunque, di svolgere il tema architetto-
nico che richiama la concezione politica del
momento: o meglio che la preannuncia
(arte di oggi & sovente la realta del doma-
ni) cioé preannuncia quella concezione fe-
deralista della continuita europea che si af-
faccia soltanto ora in modo evidente ma
che era gia implicita, ci sembra, nell’opera
di Gropius del 1926».

_69. AA. VV., O.R. Salvisberg die andere
moderne, gta Verlag, Zurigo 1995.

_ 70. Lettera a Giancarlo Palanti, 8 aprile
1941.

_ 71. Lettera di Giancarlo Palanti a Carlo e
Rino Tami, 24 marzo 1942. La Biblioteca
era stata dapprima richiesta il 25 marzo
1941 dall'ingegner Matricardi, redattore
capo della rivista “Costruzioni-Casabella”,
segnalata dalla Direzione delle Costruzioni
Federali. Poi fu richiesta da Palanti, vice
direttore, il 23 gennaio 1942, che I'aveva vi-
sta pubblicata su “Vie-Art-Cité” nel nume-
ro di settembre-ottobre 1941. La Biblioteca
fu poi pubblicata in “Costruzioni-Casabel-
la”, a. XV, maggio 1942, n. 173.

_ 72. Lettera di Tami a Alfred Roth, 31 lu-
glio 1941, dove, in riferimento a una vacan-
za a La Sarraz, ospite di Madame De Man-
drot, Tami scrive: «ti ringrazio per 'occa-
sione che mi hai dato di conoscere luoghi e
gente nuova».

_ 73. Lettera di Rino Tami ad Alfred Roth,
1 ottobre 1955.

_ 74. Lettera di Alfred Roth a Rino Tami,
16 dicembre 1955. Sebbene snobbata dalla
redazione di “Werk”, Casa Rossi rappre-
sentd per Tami una svolta, giustamente ri-
levata in qualche modo da Guglielmo Vo-
lonterio, L'architettura di Rino Tami, cit.,
che volendo interpretare Tami come un ar-
chitetto «funzionalista nel senso piti genui-
no del termine», vedeva in Casa Rossi «un
eccellente esempio di questo funzionalismo
equilibrato, dove oltre alle questioni tecni-
cistiche hanno agito in forma preponderan-
te anche fattori di ordine finanziario» e un
«prototipo di casa di minimo costo (...) per
una famiglia di media classe».

_ 75. Lettera di Gio Ponti a Rino Tami, 5
luglio 1939, relativamente al Grotto, e 23
ottobre 1940, nella quale Gio Ponti chiede
«piante e foto della villa Il torchio, vista su
“Werk”s.

_ 76. Lettera di Rino Tami a Gio Ponti, 2
novembre 1940; lettera di Gio Ponti a Rino

Tami, 6 novembre 1940; lettera di Rino Ta-
mi a Gio Ponti, 11 novembre 1940 e 25 no-
vembre 1940.

_77. G. Ponti, Architetti stranieri e paesaggio
nostrano, “Domus”, 147, 1940, pp. 40-43.

_ 78. Case per vacanze sul lago di Lugano,
“Vitrum”, gennaio 1953, n. 39, pp. 18-19.
_ 79. Vedi piu avanti nella sezione “Opere
e progetti”.

_ 80. E significativo che Tami esiga per il
sottotetto assicelle lavorate a mano e non a
macchina.

_ 81. 1l progetto e le foto sono pubblicati
in “Architektur und Wohnform”, a. LIX,
1951, n. 5.

_ 82. Con la stessa impostazione: Casa Sul-
zer, Muzzano, 1944-1945 e la sua autori-
messa, 1945; Casa Fischer, Lugano, 1945;
Casa Colombera, Ponte Tresa, 1943; “Ca’
del medico”, Stabio, 1945-1947.

_ 83. Sul neorealismo si veda il breve ma es-
senziale saggio di V. Magnago Lampugnani,
1] mito della verita. Note sul neorealismo in
Ttalia 1946-1956, in G. Celant (a cura di),
Arti e architettura: scultura, pittura, fotogra-
fia, design, cinema e architettura. Un secolo
di progetti creativi, catalogo della mostra
(Genova, Palazzo Ducale, 2 ottobre 2004-
13 febbraio 2005), Skira, Milano 2004, vol.
1, pp. 75-79. Anche M. Tafuri, Storia dell’ar-
chitettura italiana. 1944-1985, Einaudi, To-
rino 1986, in particolare il capitolo “Gli an-
ni della ricostruzione”, pp. 5-46.

_ 84. F. Bellini, Mario Ridolfi, Laterza, Bari
1993, pp. 70-73.

_ 85. Sulla corretta datazione cfr. N. Navo-
ne, Fonti, paradigmi, modelli: brevi note
sull'architettura degli anni Cinquanta in Ti-
cino, “Archivio Storico Ticinese”, 136, di-
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Laristocratico empirismo di Rino Tami.
Lo Studio della Radio della Svizzera ltaliana

di Camenzind, Jaggli e Tami
Nicola Navone

Nell’opera di Tami vi sono due edifici che hanno
valore di paradigma: la Biblioteca cantonale di Lu-
gano e lo Studio della Radio della Svizzera Italiana
a Lugano-Besso. Ciascuno di essi, infatti, segna in
modi diversi la sua produzione architettonica, im-
primendovi, per cosi dire, uno scarto, un’accelera-
zione. Ma se il carattere esemplare della Biblioteca
cantonale ¢ stato riconosciuto fin da subito (e con-
verra ricordare come I'«orgogliosa modestia» evo-
cata per quell’edificio da Giuseppe Pagano sulle
pagine di “Casabella” sia poi stata assunta da Tami
a motto araldico dell'intera sua opera), lo Studio
della Radio della Svizzera Italiana ha avuto una ri-
cezione assai piu cauta e sfumata, nella quale I’ap-
prezzamento per alcuni brani di eccellente architet-
tura coesiste con dubbi e riserve.!

La ricostruzione della genesi progettuale dello Stu-
dio della Radio della Svizzera Italiana, cui sono de-
dicate queste pagine, mostra invece come tale espe-
rienza segni un mutamento di paradigma nella ri-
flessione di Tami e vi introduca degli elementi di
novita destinati a essere sondati e declinati in opere
successive. Novita che suggellano, al contempo, la
mutata temperie culturale del piccolo cantone su-
balpino che, nel campo dell’architettura, ha ormai
abbandonato quella fase di ripiegamento, di fatico-
sa ricerca di una sfuggente e controversa “identita”
che aveva caratterizzato gli anni Quaranta, per

1

Veduta della citta di Lugano.
In primo piano, lo Studio
della RSI appena costruito.
(Lugano, Archivio della Radio
della Svizzera Italiana).

aprirsi ai dibattiti e alla correnti che percorrono
I'Europa del dopoguerra e che irrompono nel can-
tone con la forza dei venti di lago che Tami, da
buon velista, sapeva domare.

La ricostruzione della vicenda prende le mosse dal-
la tarda estate del 1951, quando, dopo quattro anni
di rivendicazione presso la Societa Svizzera di Ra-
diodiffusione, si venne concretamente delineando
I'ipotesi di dotare I'emittente radiofonica di lingua
italiana di una nuova sede, che sostituisse 1’obsole-
scente studio inaugurato nel 1933 al Campo Mar-
zio, non lontano dalla foce del Cassarate.?

E in quelle settimane che i vertici della Radio della
Svizzera Italiana concertano la strategia che con-
durra alla scelta dei progettisti del nuovo Studio.
Scartata rapidamente I'ipotesi di un concorso, essi
si orientano verso I'assegnazione del mandato a un
gruppo composto da tre architetti, in cui siano rap-
presentati i maggiori partiti politici del cantone (li-
berali, conservatori, socialisti). Tale scelta non era
affatto inusuale, ma affondava le sue radici nella
politica consociativista praticata in Ticino durante
gli anni Venti, che avrebbe poi conosciuto un’inde-
fettibile quanto ampia applicazione. Cooptando at-
torno a un incarico pubblico di tale rilevanza pro-
fessionisti afferenti alle principali correnti politiche
cantonali, si sgombrava il campo dal pericolo di
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possibili resistenze e veti, acuito dalla decisione di
rinunciare a un concorso pubblico. Non ne faceva-
no mistero gli stessi vertici della CORSI,’ come I'av-
vocato Riccardo Rossi, il quale, durante una seduta
di comitato regolarmente verbalizzata, avrebbe di-
chiarato che la scelta delle imprese cui affidare la
costruzione del nuovo Studio si sarebbe dovuta
fondare «sul principio del consorzio in cui [fossero]
rappresentate le tre principali correnti politiche esi-
stenti nel Cantone».*

Definita la strategia, occorreva avanzare delle pro-
poste concrete e giungere alla definizione della
compagine di architetti. Per comprendere le scelte
operate dai dirigenti della Radio della Svizzera Ita-
liana ¢ utile muovere da un documento inedito con-
servato negli archivi della RSI, a Lugano. Si tratta di
un foglio d’appunti dattiloscritti, datato 26 agosto
1951, in cui, dopo avere ribadito la decisione di ri-
nunciare a un concorso pubblico,® viene esaminata
la scelta dei progettisti. Il brano merita di essere ri-
portato integralmente:

«Architetti: giovani, moderni. Che consentano a
collaborare. Troviamo nella FAS [Federazione de-
gli Architetti Svizzeri]:’ Jaeggli, Camenzind, Tami,

2

A. Camenzind, Schema
planimetrico per lo Studio

della RSI, assonometria in scala
1:600, 1953.

(FAAT, Fondo A. Camenzind).

Antonini, Mariotta, Brunoni. Scegliere tra questi.
Note su questi e su altri:

Guidini: governo, ecc.;

Bossi: primo studio — Tami e Camenzind non lavo-
rano con lui;

Chile]sa — non va con Tami — rilento;

Cavadini — vale meno di Tami;

Brunoni — fa di tutto — & pieno di lavoro;

Antonini — vecchio — vale meno di Tami;
Mariot[t]a — internista — villette;

— Proposta: consiglio di architetti formato di Ca-
menzind, Jaeggli, Tami (guidato da Jaeggli, che ¢ il
nostro consulente);

Variante: Camenzind, Jaeggli, Cavadini (quest’ulti-
mo ¢ nelle bellezze naturali — potrebbe essere utile
per vincere I'eventuale opposizione di Chiesa pa-
dre) »®

Nella sua asseverativa brutalita, accentuata dalla co-
struzione paratattica, il documento illustra bene
quali logiche avessero presieduto alla composizione
del gruppo di professionisti designato per I'incari-
co, offrendo nel contempo una carrellata corrosiva
dei principali architetti attivi in Ticino nei primi an-
ni Cinquanta,” sovrastati dall’incombente figura
dello scrittore e poeta Francesco Chiesa, per lunghi
anni presidente della Commissione delle bellezze
naturali.”

Da i a poche settimane, il 19 settembre 1951, i
membri del Comitato della CORSI avrebbero affi-
dato a Camenzind, Jaggli e Tami 'incarico di valu-
tare le misure necessarie per rimediare alla cronica
carenza di spazio e agli evidenti difetti funzionali
dello Studio al Campo Marzio, segnando formal-
mente 'inizio della vicenda progettuale del nuovo
Studio a Lugano-Besso."

Chiamati a collaborare in virtu dei loro orientamenti
politici complementari,” i tre architetti erano assai
diversi quanto a temperamento. Un tratto comune
consisteva nel debito contratto con Otto Rudolf Sal-
visberg, di cui erano stati allievi al Politecnico di Zu-
rigo, dove Camenzind si era diplomato nel 1939,
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Jagglinel 1933, e Tami aveva seguito un semestre nel
1934. Jdggli e Tami, inoltre, avevano avuto anche
una formazione italiana, ma in tempi e modi del tut-
to diversi: se Tami aveva frequentato la Scuola Supe-
riore di Architettura di Roma sul finire degli anni
Venti,” per poi “convertirsi” al cauto razionalismo
di Salvisberg, Jaggli, una volta conseguito il diploma
al Politecnico federale, costretto all’inattivita dalla
crisi economica che attanagliava il cantone e mosso
dal desiderio di «cambiare orizzonte e di esperimen-
tare un ambiente non ancora completamente rag-
giunto dalle nuove teorie di funzionalita, talvolta li-
mitative e spesso prive di pathos»," aveva compiuto
il cammino inverso ed era entrato nello studio roma-
no di Marcello Piacentini, dove aveva lavorato ai
progetti per la citta universitaria di Roma, il palazzo
di giustizia di Milano e la caserma dei carabinieri di
Bolzano, frequentando nel contempo il corso tenuto
da Del Debbio alla Scuola Superiore di Architettu-
ra. All'inizio degli anni Cinquanta, Jaggli e Tami
avevano gia avuto modo di lavorare insieme al pro-
getto per I’Arsenale di Biasca, per il quale avevano
disegnato a due mani I'edificio centrale, mentre non
sembrano esservi state, fino a quel momento, colla-
borazioni con Alberto Camenzind.

3

A. Jaggli, Schema planimetrico
per lo Studio della RSI, piante e
prospetti in scala 1:500,

2 febbraio 1953.

(FAAT, Fondo A. Jaggli).
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Del resto, numerose testimonianze confermano che
nella compagine non mancarono dissidi e rivalita,
soprattutto tra Camenzind e Tami, mentre Jaggli —
che pure, dal documento citato in precedenza,
avrebbe dovuto guidarla — sembrerebbe essersi rita-
gliato quasi subito, da uomo conciliante e pragmati-
co quale era, il ruolo di “tecnico”, lasciando i due
colleghi alle loro dispute,” a quei «contrasti» e «di-
vergenze di vedute» cui accennano anche i verbali
delle sedute del comitato CORSI e la corrisponden-
za del direttore della RSI, Stelio Molo." Di questi
contrasti ci pare di cogliere un riflesso nella radicata
diffidenza di Tami verso le collaborazioni fondate su
forme associative, come quella della “commissione”,
«strana e mostruosa creatura che porta su un solo
corpo un numero imprecisato di cervelli diversa-
mente pensanti», dalla quale non possono sortire
che compromessi, preferendole «una collaborazione
sulla base di una gerarchia chiaramente definita»."”
La vicenda dello Studio di Lugano-Besso, dunque,
puo essere letta anche attraverso le interazioni che si
stabilirono tra i vari progettisti: interazioni invero fa-
ticose, almeno all’inizio, quando i rapporti di forza e
le competenze specifiche all’interno della compagi-
ne non erano ancora chiari.
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Quale primo compito gli architetti dovettero alle-
stire una stima dei costi per 'ampliamento del vec-
chio Studio — soluzione avversata dai vertici della
Radio™ — e per la costruzione di un nuovo edificio,
cosi da dimostrare la sostenibilita economica della
seconda soluzione; inoltre, essi furono incaricati di
trovare una collocazione adatta alla nuova sede, va-
gliando una rosa di terreni situati per lo pit ai mar-
gini della citta di Lugano.

Dopo alcuni sopralluoghi e riunioni con il direttore
della RST Stelio Molo,"” gli architetti presentarono,
il 16 novembre 1951, uno «Schema comparativo
sulle possibilita di costruzione e di ubicazione dello
studio radio» che individuava in un terreno in loca-
lita di Soldino, nel quartiere di Besso, a nord-ovest
di Lugano, il luogo pit idoneo all’edificazione della
nuova sede. Le ragioni addotte risiedevano nella
«ampiezza dell’area disponibile» e nella «conse-
guente possibilita di ordinamento di zona (eventua-
li abitazioni per gli addetti allo studio)», nella pros-

4
A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Primo progetto per lo Studio

della RSI, pianta del piano terreno,
scala 1:200, 31 luglio 1953.
(FAAT, Fondo A. Jaggli).
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simita dei trasporti pubblici — «comunicazioni
tramviarie e postali; vicinanza della stazione F[er-
rovie] Flederali], Ferrovie luganesi, Ferrovia Tes-
serete» —, nell’essere una «zona tranquilla di carat-
tere esclusivamente residenziale» e percio protetta
da immissioni acustiche nocive, evidentemente po-
co raccomandabili per uno studio radiofonico,
nonché una «zona dominante e nel contempo pia-
neggiante». A questi vantaggi andava aggiunto
quello, non irrilevante, del prezzo modesto del ter-
reno, che avrebbe consentito 'acquisto di una par-
ticella sufficientemente ampia da permettere un’or-
ganizzazione orizzontale dello studio, verso la qua-
le si andavano orientando, sulla scorta della lettera-
tura specialistica e delle risoluzioni dei dirigenti
della Radio, gli architetti.” Del resto, 'esiguita del-
lo spazio disponibile «per permettere sia pure un
piccolo sviluppo orizzontale», sara uno degli argo-
menti cui ricorreranno i vertici della Radio per giu-
stificare I’abbandono della sede al Campo Marzio.”

5

A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Primo progetto per lo Studio
della RSI, pianta del primo piano,
scala 1:200, 31 luglio 1953.
(FAAT, Fondo A. Jaggli).
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Esposte al comitato della CORSI nella seduta del
21 dicembre 1951, le proposte degli architetti furo-
no approvate,” e la conferma del mandato venne
comunicata loro prima della fine dell’anno, il 29 di-
cembre 1951.” Quanto al programma funzionale,
che assunse la sua configurazione definitiva nel cor-
so della progettazione, esso prevedeva inizialmente
otto studi di registrazione, due dei quali accessibili
al pubblico: una sala da concerti per 450 persone e
uno studio per la musica leggera.”

In questa fase il progetto avanza lentamente: biso-
gna infatti attendere sino al 3 febbraio 1953 perché
gli architetti presentino le prime proposte ai vertici
della CORSI. E non si tratta di un vero e proprio
progetto, ma di sei «soluzioni di massima» (poco
pitt che semplici schemi distributivi)” accompagna-
te da una relazione in cui sono enunciati, in cinque
punti, i criteri generali che hanno orientato la rifles-
sione dei progettisti.** Se, da un lato, la scelta di al-

6

A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Primo progetto per lo Studio
della RSI, sezioni, scala 1:200,
31 luglio 1953.

(FAAT, Fondo A. Jaggli).
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A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Primo progetto per lo Studio
della RSI, facciate, scala 1:200,
31 luglio 1953.

(FAAT, Fondo A. Jaggli).

LS L

19



120

NICOLA NAVONE

39 NUoOVO sTUDIO B.5.1.
SCHEMA DISTRIBUTIVO -

FANG GANTIA

ARSI

LUGANG | =P SETT. 754

lestire sei varianti permetteva di approssimarsi piu
rapidamente a una soluzione adeguata, individuan-
do i vantaggi di ciascuna e combinandoli in una
nuova configurazione, dall’altro essa costituiva una
sorta di concorso interno tra i tre architetti, che, pur
siglando la relazione con I’acronimo ARSI (Archi-
tetti Radio Svizzera Italiana), fino a quel momento
elaborano i piani separatamente, firmandoli ciascu-
no con il proprio nome.”

I primo progetto firmato congiuntamente dagli ar-
chitetti risale al 31 luglio 1953. I disegni, conservati
nel Fondo Augusto Jiggli della Fondazione Archivi
Architetti Ticinesi e sinora inediti,*® mostrano un edi-
ficio assai diverso da quello che verra realizzato da li
a pochi anni. Lo Studio radiofonico vi appare, infatti,
come un insieme di volumi agglutinati attorno a un
percorso a U, che dall’'ingresso principale, segnalato
da una snella pensilina di cemento armato, si snoda
fino all’ingresso riservato agli ospiti e agli orchestrali.
Adagiati sul terreno in leggero declivio, i volumi ma-
nifestano un’autonomia formale solo in parte mitiga-
ta dall’adozione di materiali comuni: cemento armato
a vista per le parti strutturali e paramento di mattoni.
Questa scelta sembra tradire una sorta di funzionali-
smo ingenuo, per il quale ogni parte dell’edificio deve
denunciare inequivocabilmente la propria destinazio-
ne d’uso. Peccato, pero, che il progetto presenti gravi
debolezze proprio sul piano funzionale e distributivo,

8

A. Libera, Progetto di concorso
per la nuova sede del Politecnico
di Torino, schema distributivo.
(tratto da “Spazio”, ottobre 1950,
p. 40).
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come quelle derivanti dalla scelta d’impostare a quote
diverse i singoli corpi di fabbrica e di risolvere il pas-
saggio da una quota all’altra mediante due brevi ram-
pe di scale inserite nel corridoio, generando cosi pa-
lesi incongruenze nei collegamenti verticali,” che una
variante di progetto cerca di risolvere con esiti ancora
piu infelici.”

Considerata la dispersione della documentazione gra-
fica e il mancato rinvenimento degli schizzi prepara-
tori, non ¢ facile distinguere il contributo di ciascun
architetto, o stabilirne 'eventuale preponderanza. In
alcuni punti si ravvisa la mano di Tami (come nei pro-
spetti degli uffici amministrativi, in cui ¢ palese il ri-
chiamo alla prima proposta per I'ampliamento dello
stabilimento Frieden a Balerna, che I'architetto realiz-
za in quegli stessi anni), anche se non ¢ facile distin-
guere I'apporto di ciascun progettista.

Cid che importa piuttosto rilevare ¢ la radicale di-
versita da quanto verra poi realizzato: diversita che,
come vedremo, ¢ generata non tanto dall’affinarsi
di scelte formali e distributive, ma da un vero e pro-
prio cambiamento di paradigma intervenuto in se-
guito a una grave crisi che, nello spazio di pochi me-
si, indurra gli architetti a ricominciare tutto dacca-
po, ripartendo ab imis fundamentis.

Presentato ai membri del comitato CORSI nella se-
duta del 25 settembre 1953, il progetto fu passato
al vaglio dai capi settore della RSI, ricevendo pesanti

9

A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Schema distributivo per lo Studio
della RSI, variante del

29 settembre 1954.

(Lugano, Archivio della Radio
della Svizzera ltaliana).
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critiche dai responsabili del servizio tecnico. Le loro
osservazioni, formulate in un documento di cinque
pagine,” si appuntarono soprattutto sull’organizza-
zione degli studi di registrazione, ritenuta del tutto
inadeguata, e sulla distribuzione funzionale dell’edi-
ficio,” giungendo a rivendicare il diritto di «avanza-
re proposte concrete corredate da rispettivi disegni»
e a suggerire di relegare gli architetti a una funzione
ancillare.”* Era inevitabile che una simile presa di po-
sizione suscitasse la reazione dei progettisti” portan-
do, tra schermaglie piti 0 meno vivaci, alla presenta-
zione, il 2 luglio 1954, di una seconda proposta ba-
sata su un programma funzionale pit ampio, com-
prendente anche un’ala destinata alla televisione,
con un conseguente aumento di volume dell’edifi-
cio,” che nel corso degli anni crescera dai 18 300 m’
calcolati nella stima dei costi del novembre 1951 ai
53 000 m’ realizzati.”” Di fronte a nuove obiezioni,
questa volta sollevate dall'ingegnere acustico Willi
Furrer, responsabile della Forschungs-und Versuch-
sanstalt delle Poste federali (PTT) e consulente indi-
cato dalla committenza,”® il progetto, ormai in piena
crisi, sara sottoposto a una sorta di accelerazione im-
provvisa che lo fara uscire dalla palude di critiche in
cui sembra lentamente sprofondare.

119 settembre 1954 gli architetti inviano alla direzio-
ne della RSI una lettera polemica che ricostruisce
per sommi capi le vicende progettuali, insieme a «un

10

A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Schema distributivo per lo Studio
della RSI, variante del

27 ottobre 1954.

(Lugano, Archivio della Radio
della Svizzera ltaliana).

nuovo schema organizzativo (No. 38) che illustra i
criteri da adottare nella disposizione dei blocchi di
fabbrica per aderire alle nuove esigenze segnalate
dal Prof. Furrer».”” Quattro giorni dopo Stelio Molo
risponde rintuzzando le critiche” ed esprimendo
«un’ampia riserva di principio per tutto quanto si ri-
ferisce alla pratica attuazione del sistema da voi pro-
pugnato, sistema che vorrei definire “della cellula
esagonale”, suscettibile, a prima mia vista, di qual-
che complicazione»:" ¢ la prova che nel progetto ¢
comparso, per la prima volta, 'ordito geometrico
destinato a innervare I'edificio costruito.

Nei due schemi successivi, reperiti negli archivi della
RSI e qui pubblicati per la prima volta, il principio
della “cellula esagonale” (per riprendere le parole di
Stelio Molo) viene sondato in due differenti direzioni.
Nello schema elaborato dagli architetti il 29 settem-
bre 1954,” I'edificio appare come un aggregato di
corpi poligonali collegati da percorsi longitudinali e
diagonali, generati a partire da una griglia esagonale.
Benché non vi siano sezioni, né alzati, lo schema
suggerisce I'immagine di un contrappunto di volu-
mi articolati attorno a un corpo allungato e promi-
nente in cui trovano ricetto gli archivi, gli uffici e il
ristorante.

Dall’ingresso principale, situato al primo piano e
posto in asse all’edificio, si discende per una scala
alla quota degli studi di registrazione, dove il per-

1

A. Libera, Progetto di concorso
per la nuova sede del Politecnico
di Torino, pianta.

(tratto da “Spazio”, ottobre 1950,
p. 41).
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A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,  A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Progetto per lo Studio della RS, Progetto per lo Studio della RSI,

pianta del piano terreno, scala pianta del primo piano, scala
1:200, 4 gennaio 1955. 1:200, 4 gennaio 1955.
(Berna, SRG SSR idée suisse, (Berna, SRG SSR idée suisse,

Archivio della sezione immobili). Archivio della sezione immobili).
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corso si dirama in un doppio corridoio parallelo at-
traversato diagonalmente da collegamenti destinati
agli ospiti e agli esecutori, che accedono all’edificio
dal lato occidentale.

L’intenzione dei progettisti sembra quella di rag-
gruppare gli studi attorno agli archivi, limitando
quanto piu possibile I'estensione dei percorsi. L’e-
dificio sembra suscettibile di espandersi in ogni di-
rezione, come le strutture cristalline che in quegli
anni venivano additate agli architetti come possibile
fonte d’ispirazione (ma su questo punto torneremo
piu avanti).

Il secondo schema reca la data del 27 ottobre 1954
e puo essere letto come un’originale interpretazione
della tipologia orizzontale degli studi radiofonici.”
Diversamente dalla prima proposta, che suggerisce
la possibilita di espansione in ogni verso, la compo-
sizione & chiaramente delimitata, sul lato occidenta-
le, da una “stecca” di tre piani in cui sono collocati

gli archivi, i servizi, gli impianti tecnici e gli uffici.
Sul lato opposto si distende, impostata su di un or-
dito esagonale e scandita da percorsi diagonali, la
sequenza degli studi e delle regie, inaugurata, verso
I'ingresso principale, dalla grande sala da concerti,
cui s’affianca lo studio televisivo, separato da questa
dall’entrata per gli artisti.

Appare gia formulato il principio (che informera il
progetto definitivo) del duplice percorso con colle-
gamenti obliqui intermedi, volto a differenziare
quanto piu possibile le diverse circolazioni all’'inter-
no dell’edificio: gli artisti sul lato orientale, verso il
giardino, i tecnici e gli altri collaboratori della Radio
sul lato occidentale, nel corridoio che disimpegna
gli uffici e le regie; con la sola differenza che in que-
sto schema gli orchestrali accedono alla sala da con-
certo da un ingresso sul lato occidentale, soluzione
che sara poi abbandonata. Inoltre & gia abbozzata
I'idea di collocare i soggiorni degli artisti in lumino-

14

A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Progetto per lo Studio della RS,
prospetti, scala 1:200,

14 gennaio 1955.

(Berna, SRG SSR idée suisse,
Archivio della sezione immobili).
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A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Progetto per lo Studio della RSI
inoltrato per la licenza edilizia,
prospetto orientale, scala 1:100,
15 febbraio 1956. (Archivio
Dicastero del Territorio del
Comune di Lugano; d'ora in poi
Archivio DTL).

16

A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Progetto per lo Studio della RSI
inoltrato per la licenza edilizia,
pianta del piano terreno, scala
1:100, 16 novembre 1955-15
febbraio 1956.

(Archivio DTL).

17

A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Progetto per lo Studio della RSI
inoltrato per la licenza edilizia,
prospetto settentrionale, scala
1:100, 15 febbraio 1956.
(Archivio DTL).




si padiglioni affacciati sul giardino, mentre manca
ancora la corte appartata su cui s’aprira la caffette-
ria, qui ridotta a un minuscolo rombo addossato al-
lo studio televisivo.

Sulle prime la reazione dei committenti non & buona:
in una lettera del 6 novembre 1954 Stelio Molo ritie-
ne lo schema «inaccettabile» per 'eccessiva lunghez-
za dei corridoi dell’ala amministrativa e per alcuni di-
fetti riscontrati nella distribuzione interna;* tuttavia,
i progettisti non defletteranno dalle loro posizioni e,
apportando alcune modifiche, riusciranno a far ac-
cettare I'impianto alla direzione della Radio. Lo sche-
ma del 27 ottobre 1954 puo essere dunque conside-
rato I’elemento generatore dell’edificio costruito: cid
significa che nel giro di poche settimane, tra la tarda
estate e le prime settimane d’autunno del 1954, il
progetto assunse I'impostazione definitiva, poi affi-
nata nei mesi successivi.

A chi dobbiamo attribuire I'introduzione del traccia-
to geometrico destinato a improntare di sé I'edificio
costruito? Diversi indizi convergono su Rino Tami:
dalla testimonianza di Alberto Camenzind, che asse-
gna al collega il «ruolo guida (...) nel proporre il mo-
dulo esagonale di base»,” al fatto che né Camenzind
né Jaggli abbiano mostrato dopo questa occasione (e
tanto meno prima d’allora) una particolare predile-
zione per quel tracciato generatore,* che torna invece
con insistenza in alcuni progetti elaborati da Tami
dopo I'esperienza dello Studio della RSI. Si pensi al
centro di villeggiatura “Laguna” alla foce del fiume
Ticino (1959-1964), al quartiere residenziale Lungo-
lago a Lugano (1963-1968), alla chiesa di Giubiasco
(1962-1965), alla Chiesa di Cristo Risorto a Lugano
(1971-1976, realizzata), alla prima proposta per la
propria casa a Sorengo (gennaio 1961), al progetto
per Casa Manassi a Carona (1962)."

E dunque nello Studio di Lugano-Besso che Tami
applica per la prima volta I'ordito esagonale che in-
nervera non pochi dei suoi progetti successivi: e
percid non sembra inappropriato attribuire a
quell’opera la funzione di “laboratorio” in cui I'ar-

L'ARISTOCRATICO EMPIRISMO DI RINO TAMI

chitetto sperimenta soluzioni destinate a entrare
stabilmente nel suo arsenale progettuale.

Quanto alle fonti della griglia esagonale, ¢ evidente
la sua derivazione wrightiana, attestante la fortuna
che l'opera del maestro americano conosceva in
quegli anni in Ticino e nel resto d’Europa.

A questo riguardo basti pensare all’eccezionale in-
teresse di critica e di pubblico suscitato dalla gran-
de mostra wrightiana presentata nell’estate del
1951 a Firenze e, qualche mese piu tardi, a Zurigo:
mostra visitata da numerosi architetti ticinesi, sen-
sibili agli orientamenti organicisti che venivano
diffondendosi nella piccola provincia attraverso gli
scritti di Bruno Zevi e, sull’altro versante, attraver-
so le iniziative di Werner M. Moser* e di Alfred
Roth (che, detto per inciso, fu tra i primi ad appli-
care in Europa, nella casa realizzata tra il 1943 e il
1944 a Zurigo per Madame de Mandrot, il princi-
pio della “cellula esagonale”).* Tra questi architetti

18 19

Fotografia del modello Fotografia del modello del

del progetto approvato, vista progetto approvato, vista da ovest.
da sud-est. (Lugano, Archivio della Radio
(Lugano, Archivio della Radio della Svizzera ltaliana).

della Svizzera ltaliana).
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occorre ricordare i nomi di Peppo Brivio, Franco
Ponti e Tita Carloni, allora giovani professionisti da
poco usciti dal Politecnico federale di Zurigo,” ver-
so i quali Tami nutriva una stima precoce tradottasi
in una collaborazione professionale con Brivio™ e
nella ripetuta segnalazione di loro opere alle riviste
d’architettura svizzere, e specialmente a “Werk”,
del cui comitato editoriale Tami fu chiamato a far
parte nel febbraio del 1953.” La frequentazione di
questi giovani architetti, fortemente orientati verso
modelli di derivazione wrightiana e neoplastica e
destinati a diventare, da li a pochi anni, protagonisti
della scena architettonica ticinese, potrebbe aver
alimentato I'originale interesse di Tami per ’archi-
tettura organica.

Se l'origine wrightiana della griglia modulare utiliz-
zata nello Studio di Lugano-Besso non sembra dub-
bia, rimangono da chiarire le ragioni che indussero
Tami ad adottarla, modificando radicalmente la stra-
tegia progettuale seguita sino a quel momento (in
particolare nella scialba proposta del 31 luglio 1953).
A questo proposito occorre anzitutto soffermarsi

20

A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Progetto inoltrato al Comune per
aggiornamento delle modifiche
apportate a cantiere iniziato,
pianta del piano terreno,

scala 1:200, 18 agosto 1958.
(Archivio DTL).

sulle argomentazioni addotte dai progettisti. In una
relazione non datata, ma che per i riferimenti che
contiene dovrebbe situarsi tra il 1957 e il 1960, Ta-
mi sostiene che I'ordito esagonale «facilita la solu-
zione degli studi di emissione con pareti non paral-
lele (per ragioni di ordine acustico) e consente dei
percorsi in diagonale di collegamento fra i vari re-
parti che risultano piu diretti e razionali»:” concetti
ribaditi e ampliati dalla relazione che accompa-
gnera la pubblicazione del progetto: «Il tracciato
planimetrico parte dalla forma base dell’esagono:
con cio si ¢ ottenuto una maggiore fluidita e natu-
ralezza dei percorsi e dei collegamenti, una pit am-
pia possibilita di adattamento delle scatole murarie
che definiscono gli studi in relazione alle esigenze
acustiche; questo tracciato, infine, ha consentito
una piu spontanea e vivace fluidita spaziale in par-
ticolare negli atri, nella mensa e relativo giardino,
nonché una disposizione pit concentrata del pub-
blico attorno al palco della grande sala».”* A queste
buone ragioni ne aggiungeremo un’altra, sulla scor-
ta di una felice intuizione di Bruno Reichlin: quella,
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A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Progetto inoltrato al Comune per
aggiornamento delle modifiche
apportate a cantiere iniziato,
pianta del primo piano,

scala 1:200, 18 agosto 1958.
(Archivio DTL).

29

A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Progetto per lo Studio della RS,
variante realizzata, prospetto
orientale, scala 1:200,

9 settembre 1959.

(FAAT, Fondo A. Jaggl).

23
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A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,

Progetto per lo Studio della RS,

variante realizzata, prospetto

occidentale, scala 1:200, 20

agosto 1959.

(FAAT, Fondo A. Jaggl).
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cio¢, di offrire alla disparata compagine di architet-
ti una regola compositiva grazie alla quale ricom-
porre istanze talora discordanti, oggettivando alme-
no in parte il procedimento progettuale pur senza
costringerlo entro i limiti angusti di un sistema, no-
zione verso la quale Tami nutriva palese scettici-
smo.”

Ora, nel 1954, quando nel progetto per lo Studio di
Lugano-Besso compare di punto in bianco la griglia
esagonale, il tema delle strutture modulari ispirate
al mondo organico o minerale ¢ all’ordine del gior-
no,” sia alla scala urbana, sia nella progettazione di
singoli edifici, soprattutto laddove la loro destina-
zione d’uso implica flussi di circolazione complessi
e richiede la previsione di future estensioni, come,
ad esempio, negli edifici universitari.

24 25
A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami, A. Camenzind, A. Jaggli, R. Tami,
Pianta dello Studio della RSI e Pianta dello Studio della RSl e
della progettata estensione per gl della progettata estensione per
studi televisivi, primo piano, s.d. gli studi televisivi, primo piano, s.d.
(FAAT, Fondo A. Jaggl). (FAAT, Fondo A. Jaggli).

Nel caso dello Studio della Radio della Svizzera Ita-
liana, I'associazione con questa particolare tipologia
non ¢ affatto peregrina: non vanno dimenticati, infat-
ti, il prestigio culturale e la funzione educativa che
venivano attribuiti all’ente radiofonico e che trovano
un’esemplare testimonianza nelle argomentazioni
addotte dall’amministratore delegato della Societa
Svizzera di Radiodiffusione, Georges Conus, a difesa
della costruzione del nuovo Studio di Lugano-Besso:
«Comme on le sait,» sosterra questi nella seduta del
17 giugno 1955, «la Suisse italienne ne posseéde pas
d’université; le studio de la radio devrait donc en
quelque sorte tenir lieu de centre universitaire et
revétir un aspect nettement représentatifs.”’

La nuova sede della Radio della Svizzera Italiana non
doveva essere semplicemente una sequenza di studi
di registrazione e di spazi amministrativi, con il mon-
dano corollario di una sala da concerto, ma un edifi-
cio pubblico altamente rappresentativo, una sorta di
cittadella della cultura ticinese, un surrogato di
quell’Universita destinata a nascere quarant’anni do-
po. Ed ecco, allora, che la scelta del tracciato esago-
nale e la sua particolare declinazione in alzato, volta
a produrre una “confederazione di volumi” pacata e
composta, si addiceva perfettamente alle istanze de-
mocratiche e progressiste dei dirigenti e mentori po-
litici dell’ente radiofonico: dal presidente della COR-
SI, il consigliere di stato socialista Guglielmo Cane-
vascini, al direttore della Radio della Svizzera Italia-
na, Stelio Molo, colui che alcuni anni prima si era
proposto di trovare, per il nuovo Studio, degli archi-
tetti «giovani, moderni».

Non ci si dovrebbe stupire, dunque, nel riconoscere
delle analogie tra 'impianto dello Studio della Radio
della Svizzera Italiana e, ad esempio, il progetto di
concorso di Adalberto Libera per il Politecnico di
Torino, pubblicato nel numero di ottobre 1950 della
rivista “Spazio”, con il commento di Luigi Moretti.”®
Analoga, nei due casi, & I'organizzazione dei percorsi,
impostata su due direttrici parallele (che nello Studio
di Lugano-Besso prendono origine dall’ingresso prin-



cipale e da quello per gli ospiti e gli orchestrali, situa-
to a una quota inferiore), unite da collegamenti dia-
gonali (con il corollario di una “stecca” di uffici atte-
stata lungo uno dei due “ambulacri” principali): una
pianta, quella disegnata da Libera, che Moretti asso-
cia acutamente «con certe planimetrie settecentesche
di ricostruzioni, fantasticamente strutturali, di edifici
romani e, nello stesso tempo, con il graficismo astrat-
to di certe complesse formule di chimica organicax».”
Ritroviamo la stessa fluidita spaziale e distributiva
nella variante di progetto per lo Studio della Radio
della Svizzera Italiana documentata dai disegni del
gennaio 1955, nella quale le singole funzioni ap-
paiono organizzate attorno a sequenze spaziali mo-
dellate dai percorsi che i vari fruitori (tecnici, impie-
gati, artisti, pubblico) compiono all’interno dell’edi-
ficio,” con una progressiva compenetrazione tra in-
terno ed esterno a mano a mano che dal corpo degli

26

Veduta dell'edificio in costruzione.
(Lugano, Archivio della Radio
della Svizzera ltaliana).
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uffici ci si avvicina alla corte-giardino, su cui si affac-
ciano la caffetteria e i soggiorni destinati all’attesa e
al riposo degli ospiti e dei musicisti, eccellente esem-
pio della singolare commistione di decoro civico e in-
timita domestica che caratterizzera 'edificio costrui-
to. A questa compenetrazione spaziale corrisponde
in alzato una progressiva dissoluzione delle masse,
cosi da addomesticare I'ingente volume suddividen-
dolo in una sequenza di corpi di varia dimensione e
altezza (gli studi di registrazione, rivestiti da una cor-
tina di mattoni di paramento priva di aperture), deli-
mitati verso ovest dall’ala degli uffici e collegati tra
loro dagli spazi di circolazione, di attesa e di riposo,
generosamente vetrati.

Risalta qui, con tutta evidenza, la notevole abilita di
Tami (se, come crediamo, gli deve essere ascritto lo
sviluppo del progetto) nel comporre, per cosi dire,
per “contrappunti diagonali”: una caratteristica te-

27

Il corpo degli uffici in costruzione.
(Lugano, Archivio della Radio
della Svizzera Italiana).

27
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28

Veduta dell'edificio a cantiere
appena concluso.

(Lugano, Archivio della Radio
della Svizzera Italiana).

29

Veduta dalla caffetteria

verso i padiglioni per gli ospiti
e gli orchestrali.

stimoniata soprattutto da molti suoi alzati (dalle ca-
se unifamiliari dei primi anni Cinquanta ai magnifi-
ci ouvrages d'art realizzati per 'autostrada N2), ma
che qui viene sapientemente applicata nel disegno
della pianta dell’edificio.

Lo Studio della Radio della Svizzera Italiana segna
dunque un cambiamento di paradigma nell’opera
di Tami. Temi e motivi inediti si fondono con pre-
dilezioni e caratteri distintivi che connotano I'inte-
ra sua opera.

Viene qui alla luce, meglio che altrove, I’aristocrati-
co empirismo di Tami, ovvero la sua singolare abi-
lita nel trascegliere le proprie fonti (ma senza pale-
sarle, né dar loro troppo peso, forse per quell’arte
della sprezzatura ch’egli amava coltivare) e nell’as-
similare i modelli che filtravano nel piccolo cantone
dalla cultura architettonica europea, combinandoli
in nuove configurazioni, facendoli diventare brani
di nuovi testi architettonici. Come Kenneth Framp-
ton ha dimostrato in questo stesso volume, nello
Studio di Lugano-Besso si amalgamano, come per
magica coalescenza, elementi desunti sia dalla tra-
dizione razionalista, in cui Tami si riconosceva, sia
dalla corrente organicista, verso cui egli veniva mo-
strando un interesse sempre maggiore e condiviso
con i suoi pit giovani colleghi.

Malgrado gli interventi che negli anni scorsi ne
hanno in parte sfregiato il volto, l'edificio di Ca-
menzind, Jaggli e Tami rimane una delle testimo-
nianze piu alte dell’architettura svizzera del secon-
do dopoguerra: e non rimane che operare affinché,
in futuro, la sua singolare eleganza possa essere
preservata dalle ingiurie degli uomini, e dalla pol-
vere del Tempo.
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Note

Desidero ringraziare le numerose persone
che, a vario titolo, hanno offerto aiuto e col-
laborazione durante le ricerche compiute
per la redazione di questo scritto. L’espres-
sione della mia gratitudine va, in particolare,
al signor Paolo Sala, responsabile degli Ar-
chivi della Radio della Svizzera Italiana, a
Lugano; all’architetto Paolo Fumagalli, pre-
sidente della Fondazione Archivi Architetti
Ticinesi e all’architetto Angela Riverso Or-
telli, responsabile della catalogazione; all’ar-
chitetto Piero Lorenzo Lolli, responsabile
della Sezione immobili della SRG SSR idée
suisse, a Berna, e alla signora Brigitte Di
Giorgi, collaboratrice presso questa sezione.
Mi sono state d’aiuto le discussioni che ho
avuto con l'architetto Peppo Brivio, il pro-
fessor Kenneth Frampton e il professor Bru-
no Reichlin, prodigo come sempre di consi-
gli e incoraggiamenti. Un ringraziamento
particolare va all’architetto Riccardo Ber-
gossi, la cui generosita ¢ pari alla sua profon-
da conoscenza dell’opera di Tami.

_ 1. Penso in particolare al giudizio di un os-
servatore acuto come Tita Carloni, per il
quale lo Studio della RSI, «ottimo lavoro
professionale significativo di quegli anni, pa-
tisce un poco sul piano strettamente artistico
della presenza attorno al tavolo di tre archi-
tetti». Cfr. T. Carloni, Rino Tami, architetto
moderno, in Rino Tami. 50 anni di architet-
tura, a cura di T. Carloni, Fondazione Artu-
ro e Margherita Lang, Lugano 1984, p. 151.
Ma si veda pure quanto scrive P. Fumagalli,
Un’opera in tre periodi, in Alberto Camen-
und. Architetto. Architetto capo Expo 64. In-
segnante. Quaderno di traduzioni [ma in
questo caso si tratta, ovviamente, del testo
originale], a cura di L. Bellinelli, allegato al
volume Alberto Camenzind. Architekt. Che-
farchitekt Expo 64. Lebrer, a cura di W. Oe-
chslin et al., gta, Ziirich 1998, p. 13 («Un
progetto che ha sofferto, specie nel disegno
complessivo, della collaborazione assoluta-
mente casuale dei tre architetti...»). Condi-
vido solo in minima parte quest’opinione.

_ 2. Gia il 9 agosto 1947 il direttore della
RS, Stelio Molo, si era rivolto alla direzione
generale della SSR chiedendo I'autorizzazio-
ne per le spese necessarie all’allestimento di
«un piano di ampliamento dello Studio at-
tuale» e di «un piano di massima per una
nuova costruzione» (Berna, SRG SSR idée
suisse, Archivio della sezione immobili, rac-

coglitore “Studiobauten, Radio Lugano
1932-1960”), ricevendo risposta cauta, ma
positiva (zbidem, lettera dell’amministratore
delegato della SSR, Georges Conus, alla di-
rezione della RST, [Berna] 20 agosto 1947).
Nel mese di aprile del 1949 Augusto Jaggli,
da alcuni anni consulente della RSI, fu invia-
to nella Svizzera interna e nei paesi scandina-
vi a documentarsi sull’organizzazione degli
studi radiofonici. In quel viaggio egli raccol-
se disegni e relazioni tecniche illustranti gli
studi di Ginevra, Losanna e Basilea e, so-
prattutto, di Oslo, Copenhagen e Stoccolma
(Lugano, Archivio RSI, cartella “Rapporto
sugli accertamenti effettuati in occasione del
viaggio di studio del mese aprile 1949 in
Isvizzera ed all’estero. Architetto Augusto
Jaggli — Bellinzona”), che le riviste d’archi-
tettura contemporanee indicavano quali rea-
lizzazioni esemplari in un ambito tipologico
recentissimo e percio aperto alla sperimenta-
zione (cfr. ad esempio il numero monografi-
co di “Architecture francaise”, 1948, vol. 9,
n. 77-78 dedicato alle Maisons de la Radio).

_ 3. CORSI ¢ 'acronimo di Cooperativa per
la Radiodiffusione nella Svizzera italiana, na-
ta il 29 dicembre 1938 dalle ceneri dell’Ente
Autonomo per la Radiodiffusione nella Sviz-
zera italiana (EARSI).

_ 4. Lugano, Archivio RSI, raccoglitore
“Verbali Comitato Corsi 1953-1960”, verba-
le della seduta n. 155, mercoledi 26 giugno
1957.

_ 5. Lugano, Archivio RSI, raccoglitore
“Studio nuovo. Piani generali. Questioni
acustiche 11”: collocazione invero un po’ in-
congrua.

_ 6. Tra concorso e incarico diretto, «meglio
la seconda soluzione — Il concorso & molto
costoso e generalmente, trattandosi di uno
stabile suz generis, non da risultati soddisfa-
centi (opinione Kopp)»; da qui la decisione
di «incaricare un consiglio di architetti (...)
di presentare i progetti», incarico che «non
deve essere dato per un “progetto di massi-
ma”», poiché «1. un progetto di massima
per uno stabile del genere non significa nul-
la; 2. gli architetti (...) non avrebbero conve-
nienza — impossibile montare uno studio; 3.
non ¢ possibile su un progetto di massima
allestire un preventivo; 4. non si potrebbero
evitare gli assalti di altri architetti». Percio,
«si incaricheranno invece gli architetti (per
lettera) di “eseguire i progetti per la costru-
zione di un nuovo studio radio”. Primo stu-
dio: progetto di massima, entro un termine
fissato. La sede appaltante [aggiunto a ma-
no: il committente] si riserva la facolta di
troncare ogni momento; tanto meno siamo
impegnati per I'esecuzione. Si evitano in tal
modo gli inconvenienti dei punti 1-4. In par-

ticolare possiamo dire agli altri architetti di
essere gia impegnati; in pratica perd non lo
siamow, tbidem.

_ 7. Fondata nel 1908, la Federazione degli
Architetti Svizzeri (Bund Schweizerischer
Architekten) raccoglie per cooptazione i
principali professionisti attivi nella Confe-
derazione.

_ 8. Segue in calce 'annotazione manoscritta
«Contemporaneamente avviare contatti con
Municipio di Lugano per accertare
(Rossi/Bernasconi) importi ammortamenti
da retrocedere e possibilita di terreno da co-
struzione».

_ 9. Oltre a Camenzind, Jaggli e Tami, si
tratta di Augusto Guidini figlio, Bruno Bos-
si, Cino Chiesa, Giuseppe Antonini, Agosti-
no Cavadini, Bruno Brunoni e Paolo Ma-
riotta — luganesi i primi quattro, locarnesi gli
altri tre —, per i quali si rinvia alle voci bio-
grafiche contenute in Architektenlexikon der
Schweiz 19./20. Jabrhundert, a cura di 1.
Rucki e D. Huber, Birkhiuser, Basel-Bo-
ston-Berlin 1998.

_ 10. La posizione di Francesco Chiesa nei
confronti dell’architettura moderna non &
argomento che possa essere liquidato in po-
che righe, e anzi attende nuove e pitt com-
piute ricerche (per una prima indagine, cfr.
P. Carioli, Francesco Chiesa. Presidente de la
commissione per la protezione delle bellezze
naturali e del paesaggio (1941-1961), ménoi-
re, redatto sotto la direzione del prof. Hans-
Ulrich Jost, Universita di Losanna, facolta di
Lettere, dipartimento di Storia, 1998). Si ri-
corda inoltre il giudizio di Augusto Jiggli,
secondo il quale «Chiesa presiedeva intelli-
gentemente e con grande impegno la Com-
missione. Le sue idee un po’ classicheggianti
non impedivano la discussione imparziale di
ogni domanda e spesso, anche se non com-
pletamente persuaso, accettava le nuove ten-
denze che andavano diffondendosi»; Inzter-
vista a Augusto Jiggli, “Rivista tecnica”,
1992, n. 12, p. 31.

_ 11. Lugano, Archivio RSI, raccoglitore
“Verbali Comitato Corsi 1946-1952”, verba-
le della seduta n. 113 del 19 settembre 1951.
La ricostruzione che segue si concentra an-
zitutto, per il tema generale di questo scritto
e per le competenze specifiche di chi ne &
Pautore, sulle questioni afferenti all’architet-
tura, ponendo in secondo piano le questioni
politiche implicate nella costruzione del
nuovo Studio della Radio della Svizzera Ita-
liana, a cominciare dalla disamina dei rap-
porti non sempre facili trala CORSI e il Mu-
nicipio di Lugano, proprietario del vecchio
stabile al Campo Marzio.

_ 12. Ciascuno degli architetti rappresentava
uno degli orientamenti politici affermatisi



nel cantone: Camenzind i liberali, Jiggli i so-
cialisti, Tami i conservatori.

_ 13. Sugli “anni romani” di Rino Tami si ri-
manda a quanto scrive, in questo stesso vo-
lume, Giulio Lupo.

_14. A. Jaggli, Un'intervista, in Augusto Jig-
gli Architetto 1911-1999, a cura di P. Fuma-
galli, Fondazione Archivi Architetti Ticinesi,
[Gentilino] 2003, pp. 12-13; originariamen-
te pubblicata in “Rivista tecnica” 1992, n. 1-
2, p. 31; Nel curriculum vitae conservato alla
FAAT, Fondo Augusto Jaggli, I'architetto
scrive di aver voluto «esperimentare, attra-
verso un periodo di pratica a Roma, quella
scuola architettonica particolare del periodo
fascista ossia in quell’ambiente non ancora
raggiunto dalle nuove teorie culturali del
moderno funzionale».

_ 15. T. Carloni, Profilo, in Augusto Jiggli,
cit., p. 15.

_ 16. Ad esempio, durante la seduta di comi-
tato del 15 aprile 1959, Molo accenna a «de-
terminati contrasti e a determinate divergen-
ze di vedute che sono andati insorgendo in
seno al collegio degli architetti» (Lugano,
Archivio RSI, raccoglitore “Verbali Comita-
to CORSI 1953-1960”, verbale della seduta
n. 171, mercoledi 15 aprile 1959). Altrove
Molo scrivera che «L’esperienza di una “co-
munita di architetti” non & stata buona. La
molteplicita degli incarichi in questo settore,
come in altri, ha posto problemi di difficile
soluzione, ha causato rallentamenti e ritardi
nell’'opera, ha impedito di determinare i re-
sponsabili, ha frantumato il lavoro» (Luga-
no, Archivio RST, Raccoglitore “Nuovo Stu-
dio, Terreni, Municipio Lugano, 12”, ap-
punti per il conferimento del mandato di
progettazione degli studi della Televisione
della Svizzera Italiana).

_ 17. Da una lettera di Rino Tami a Grazia-
no Papa, 26 marzo 1966, citata nel saggio di
Serena Maffioletti pubblicato in questo stes-
so volume.

_18. A conferma della piti volte ribadita op-
posizione dei dirigenti della Radio della
Svizzera Italiana nei riguardi di un possibile
ampliamento dello studio al Campo Marzio,
ecco quanto scrive Stelio Molo al direttore
della SSR pochi giorni dopo che si era stabi-
lito di affidare I'incarico a Camenzind, Jaggli
e Tami: «La CORSI, posta di fronte alla no-
ta decisione secondo la quale gli Studi devo-
no entrare in possesso delle Societa regionali
entro la fine del 1953, si & vista indotta ad ac-
celerare gli esami preliminari riguardanti
Pefficienza dello stabile attualmente dispo-
nibile», soprattutto alla luce di una «situa-
zione che non ¢ esagerato definire disastrosa
e che non potra verosimilmente essere risol-
ta se non attraverso la costruzione di un

nuovo studio. In tale senso si esprimono gli
ultimi accertamenti effettuati da un architet-
to, [sic] il cui rapporto definitivo ha indotto
il Comitato della CORSI a ordinare Iallesti-
mento dei piani di massima per un nuovo
stabile; contemporaneamente, a titolo pru-
denziale, gli studi tecnici dovranno dire se
sara sufficiente o possibile riadattare me-
diante opportune modifiche ed ampliamenti
Pedificio attuale, il che, per quanto appaia
poco conveniente, non puo essere scartato a
priori.» Berna, SRG SSR idée suisse, Archi-
vio della sezione immobili, raccoglitore
“Studiobauten, Radio Lugano 1932-1960”,
lettera del direttore RSI Stelio Molo al diret-
tore generale della SSR, Lugano 28 settem-
bre 1951.

_ 19. Lugano, Archivio RSI, raccoglitore
“Nuovo Studio — Terreni — Municipio Luga-
no — 127, verbale della riunione tra gli archi-
tetti e Stelio Molo, 8 novembre 1951.

_ 20. FAAT, Fondo Camenzind, scatola
1/36, “Schema comparativo sulle possibilita
di costruzione e di ubicazione dello studio
radio”. Gli altri terreni esaminati si trovava-
no nella «zona di Cornaredo, terreni e sud e
nord del cimitero di Lugano, zona di Scarpi-
no, proprieta villa Soldati, proprieta Grec-
chi-Luvini, Ricordone, collina di Montarina,
Soldino, campo Marzio».

_ 21. Berna, SRG SSR idée suisse, Archivio
della sezione immobili, raccoglitore “Studio-
bauten, Radio Lugano 1932-1960”, rapporto
della CORSI al Comitato centrale della SSR,
Lugano 22 maggio 1955.

_ 22. Lugano, Archivio RSI, Raccoglitore
“Verbali Comitato Corsi 1946-1952”, verba-
le della seduta n. 115 del 21 dicembre 1951.
_ 23. Data desunta da una lettera di Stelio
Molo agli architetti del 13 settembre 1954;
cfr. FAAT, Fondo Camenzind, scatola 1/36.
_ 24. Le ragioni a favore di un grande audi-
torio erano molte, non ultime quelle d’ordi-
ne politico, come aveva rilevato Marcel Be-
zengon nella perizia sullo Studio al Campo
Marzio: «Pour qu’un studio devienne popu-
laire, pour que I'on puisse saisir les efforts
qu’il fait, la difficulté de Iémission, pour
qu’il puisse sentir autour de lui un halo de
sympathie, il doit pouvoir faire participer
aux émissions un vaste public, sans cesse re-
nouvelé»; Lugano, Archivio RSI, Rapport
d’expertise du studio de Lugano, Lausanne,
octobre 1947.

_ 25. Delle sei varianti menzionate dalla re-
lazione se ne sono reperite soltanto tre, tra le
quali non vi sono quelle elaborate da Tami.
Due varianti possono essere identificate con
altrettanti disegni conservati tra le carte di
Alberto Camenzind e Augusto Jaggli. Il pri-
mo, recante 'iscrizione «R.S.I. — M. 1:500 —
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Alberto Camenzind F.A.S.» e la numerazio-
ne «115/3», ¢ la rappresentazione assono-
metrica di un edificio articolato in tre volu-
mi collegati da un basso corpo che delimita
una corte aperta su un lato (FAAT, Fondo
Camenzind, scatola 1/36); il secondo reca I'i-
scrizione «R.S.I. — M. 1:500 — Augusto Jaggli
— Arch. F.A.S. — Bellinzona» e illustra a ma-
no libera la pianta e una veduta assonometri-
ca di un edificio a L disposto con il lato mag-
giore lungo il confine nord-orientale del lot-
to (FAAT, Fondo Augusto Jiggli, AAT
002.083.032). Si riferisce a questo progetto
un disegno a matita su carta da lucido, raffi-
gurante la pianta del piano terreno, ivi con-
servato con il numero d’inventario AAT
002.083.012. Una terza proposta ¢ stata rin-
venuta nell’Archivio Jaggli (FAAT, Fondo
Augusto Jiggli, “RSI Lugano — Progetto
1:500”, AAT 002.083.019; in basso a destra,
la data «2.2.1953») dove & pure raccolto il
solo disegno precedente a quelli del feb-
braio 1953, che ci & riuscito di reperire
(FAAT, Fondo Augusto Jiggli, “RSI — Sche-
ma planimetrico 1:500”, AAT 002.083.011;
in basso a destra, la data «8-XI-52 Arc. A.
Jaggli»).

_ 26. «1) Suddivisione del complesso in tre
corpi di fabbrica indipendenti: uffici, studi
di emissione, studio radiorchestra. 2) Rinun-
cia per ragioni economiche ed organizzative
ad una seconda entrata e relativo atrio parti-
colare per lo studio radiorchestra (...). 3)
Massima disponibilita di ampliamenti dei
reparti uffici e studi di emissione. 4) Possibi-
lita d’innesto di un reparto televisione. 5)
Suddivisione del terreno in aree con funzio-
ni ben determinate: accesso e posteggi, par-
co e riposo, spiazzo di servizio», FAAT,
Fondo Camenzind, scatola 1/36, “Relazione
n. 17, Lugano 3 febbraio 1953.

_ 27. Soltanto da li a pochi mesi lo studio
ARSI avra una sua sede e degli impiegati; i
primi sopralluoghi ai locali ove collocare gli
uffici risalgono al febbraio del 1953 (FAAT,
Fondo Camenzind, scatola 1/36).

_ 28. Una serie di copie eliografiche di que-
sti piani & conservata alla FAAT, Fondo Au-
gusto Jaggli: “Nuovo studio RSI, progetto
1:500, situazione”, 31 luglio 1953, AAT
002.083.042; “Nuovo studio RSI, progetto
1:200, piano cantina”, 31 luglio 1953, AAT
002.083.046; “Nuovo studio RSI, progetto
1:200, pianterreno”, 31 luglio 1953, AAT
002.083.049; “Nuovo studio RSI, progetto
1:200, primo piano”, 31 luglio 1953, AAT
002.083.048; “Nuovo studio RSI, progetto
1:200, facciate”, 31 luglio 1953, AAT
002.083.045; “Nuovo studio RSI, progetto
1:200, sezioni”, 31 luglio 1953, AAT
002.083.047.
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_ 29. Ad esempio costringendo chi volesse
accedere dagli uffici al primo piano del cor-
po meridionale agli ambienti collocati sopra
gli studi di registrazione, a scendere di mez-
7o piano per poi salirne un altro mediante
una scala a chiocciola posta accanto a uno
degli snodi del corridoio.

_ 30. La variante presenta doppie rampe di
scale in corrispondenza degli angoli formati
dal corridoio, che naturalmente costituisco-
no delle micidiali strozzature del percorso;
cfr. FAAT, Fondo Augusto Jaggli, AAT
002.083.044.

_ 31. Lugano, Archivio RSI, raccoglitore
“Verbali Comitato Corsi 1953-1960”, verba-
le della seduta n. 126 del 25 settembre 1953.
_ 32. Lugano, Archivio RSI, raccoglitore
“Studio nuovo, Piani generali, questioni
acustiche 117, “Commento del servizio tec-
nico al progetto del nuovo studio”, 16 no-
vembre 1953, a firma di A. Scerri, P. Borioli,
A. Bottinelli, C. Pestoni.

_33. Verra ad esempio criticata la scelta dei
progettisti di disporre gli archivi (al piano
seminterrato) e la nastro e discoteca (al pri-
mo piano) nel corpo rivolto a mezzogiorno;
ma si suggerira pure di utilizzare meglio i
vani ricavati sotto gli studi di registrazione,
di avvicinare agli studi di emissione gli uffici
per «gli annunciatori e gli addetti all’attua-
lita», di aumentare il numero di servizi igie-
nici. Le critiche saranno riassunte in sette
punti, che trascriviamo: «a) L’alta cubatura
del fabbricato pud venire ridotta, riducen-
do gli spazi morti e le dimensioni di deter-
minati vani. b) T diversi servizi interdipen-
denti potrebbero trovare una pitt funziona-
le e pratica disposizione. ¢) I vani di alcuni
servizi sono assolutamente insufficienti ina-
deguati e mal sistemati. d) Il Servizio tecni-
co ritiene di dover proporre 'impianto di
un bar-cantina [che da quel momento en-
trera stabilmente nel programma funzionale
del progetto]. e) Si ritiene indispensabile di
evitare nel limite del possibile i dislivelli co-
me attualmente esistenti nel progetto e cio
principalmente sul piano degli Studi onde
permettere un pit facile trasporto del mate-
riale pesante (...). f) Il Servizio tecnico ritie-
ne indispensabile di prevedere in posizioni
adeguate dei montacarichi e un ascensore e
di evitare, se possibile, le scale a chiocciola.
g) La cubatura di alcuni studi puo forse es-
sere limitata. Quella dell’auditorio massimo
verrebbe opportunamente ridotta aggiun-
gendovi a compenso dei posti, una grande
balconata. Acusticamente la soluzione &
tutt’altro che dannosa!» Ibidem.

_ 34. Secondo i responsabili del servizio tec-
nico, gli architetti avrebbero dovuto «inter-
venire al momento opportuno a fianco del

Servizio tecnico per proficuamente collabo-
rare dal lato estetico all’allestimento di un
complesso che per natura resta solo funzio-
nale, ossia confacente ai bisogni di singoli e
rispondente a fattori di carattere pratico-tec-
nico e sovente non sempre ottemperante
completamente ’estetica architettonica»,
ibidem.

_ 35. FAAT, Fondo Camenzind, scatola
1/36, risposte alle osservazioni dei capi servi-
zi sul nuovo studio RSI, Lugano 30 gennaio
1954. Secondo i progettisti, la relazione dei
responsabili del servizio tecnico non offri-
rebbe argomenti seri, sarebbe tendenziosa,
né suggerirebbe alternative adeguate, smen-
tendo invece «quelle poche disposizioni ed
indicazioni date dal Capo servizio tecnico e
fedelmente rispecchiate nel progetto (di-
mensioni degli studi di emissione ed annessi
e loro raggruppamento)».

_ 36. FAAT, Fondo Camenzind, scatola
1/36, lettera degli architetti ARSI alla dire-
zione della RST, Lugano 2 luglio 1954.

_37. La crescita del volume dell’edificio ri-
specchia il progressivo modificarsi del pro-
gramma funzionale, che a cantiere iniziato
inglobera una parte degli uffici della televi-
sione, determinando la sopraelevazione di
un piano dell’ala amministrativa. Tanto per
snocciolare alcune cifre — e tenendo presen-
te che la cubatura calcolata per il vecchio
studio al Campo Marzio ascendeva a 13 000
m’ — si passa dai 18 300 m’ computati nella
stima dei costi del 16 novembre 1951, ai 15
240 m’ del programma funzionale redatto il
20 marzo 1952 (Lugano, Archivio RSI, rac-
coglitore “Studio nuovo, piani generali, que-
stioni acustiche, 11”), ai 47 070 m’ del calco-
lo delle cubature relativo alle tavole 43-49,
elaborato dagli architetti il 27 gennaio 1955
(FAAT, Fondo Camenzind, scatola 1/36), ai
42 300 m’ menzionati nel rapporto presenta-
to dai vertici CORSI, il 22 maggio 1955, al
Comitato centrale della SSR (Berna, SRG
SSR idée suisse, Archivio della sezione im-
mobili, raccoglitore “Studiobauten, Radio
Lugano 1932-1960”, rapporto della CORSI
al Comitato centrale della SSR), sino al volu-
me finale di 53 000 m’.

_ 38. Willi Furrer riterra imperativo «evita-
re, per ragioni acustiche, I'incorporazione
nel blocco principale dell’edificio di tutti gli
studi e delle regie con la conseguente impos-
sibilita di sovrapporre e sottoporre altri lo-
cali a quegli studi e regie». Citato in FAAT,
Fondo Camenzind, scatola 1/36, lettera de-
gli architetti ARSI alla direzione della RS,
Lugano 9 settembre 1954.

_ 39. FAAT, Fondo Camenzind, scatola
1/36, lettera degli architetti ARSI alla dire-
zione della RSI, Lugano 9 settembre 1954.

Al documento ¢ allegato «lo schema No. 37
che rispecchia I'organizzazione che era stata
adottata nel nostro secondo progetto in Vo-
stre mani».

_ 40. «...mai la Direzione stessa ebbe a ri-
chiedere schemi dettagliati: essa, anzi, con-
sapevole delle difficolta insite nella progetta-
zione e della necessita di continui mutamen-
ti, ebbe ripetutamente a raccomandare al
Collegio di attenersi a progetti di assoluta
massima. Di guisa che il primo progetto, nel-
la mole presentata, venne piuttosto allestito
su iniziativa degli architetti e sulla base di in-
dicazioni in verita incomplete, ma tali non
soltanto per nostra colpa», FAAT, Fondo
Camenzind, scatola 1/36, lettera del diretto-
re della RST Stelio Molo agli architetti ARSI,
Lugano 13 settembre 1954.

_ 41. Ibidem.

_ 42. Lugano, Archivio RSI, raccoglitore
“Nuovo Studio ARSI 2”, “Nuovo Studio RSI
schema distributivo 39”, 29 settembre 1954.

_ 43. Lugano, Archivio RSI, raccoglitore
“Nuovo Studio ARSI 2”, “Nuovo Studio RSI
schema distributivo 40”, 27 ottobre 1954.

_ 44. Lugano, Archivio RSI, raccoglitore
“Nuovo Studio ARSI 2”7, lettera di Stelio
Molo ai progettisti, [Lugano] 6 novembre
1954. T difetti di circolazione interna de-
nunciati da Molo sono i seguenti: «a) al
pianterreno, congestionato dalla conver-
genza in unico spazio di artisti permanenti,
artisti occasionali, collaboratori e personale,
a prescindere dal trasporto di materiale va-
rio; b) al primo piano, dove la circolazione
del personale ¢ resa difficile in occasione di
concerti pubblici; ¢) al secondo piano, dove
la scala sbocca in un punto che rende im-
possibile la creazione di reparti indipenden-
ti». Viene inoltre sconsigliata «la soluzione
della passerella per P'entrata del pubblico
nell’auditorio massimo».

_ 45. Cfr. P. Fumagalli, Ur’opera in tre pe-
riods, cit., p. 13.

_ 46. Se non Camenzind (ma solo marginal-
mente) nella Scuola elementare di via Lam-
bertenghi a Lugano, risalente perd agli anni
1971-1972.

_47. Cft. le relative schede nel catalogo del-
le opere.

_ 48. Basti pensare al volume monografico
su Wright pubblicato da Moser nel 1952 e
subito entrato nelle biblioteche di molti ar-
chitetti ticinesi, che vi riconobbero un reper-
torio di forme e motivi con cui alimentare la
propria riflessione progettuale. Frank Lloyd
Wright. Sechzig Jabre lebendige Architektur.
Ein Bildbericht von Architekt Werner M.
Moser, Verlag Buchdruckerei Winterthur e
AG-Verlag Hermann Rinn, Winterthur e
Miinchen 1952.



_49. Lazione congiunta di queste due aree
d’influenza si riscontra gia nel 1948, quando
Bruno Zevi pubblica da Einaudi Saper vede-
re larchitettura, mentre a Zurigo viene alle-
stita nelle sale del Kunstgewerbemuseum
(dal 5 al 27 giugno 1948) la mostra Aino und
Alvar Aalto, cui fanno da corollario due
affollate conferenze del maestro finlandese:
cfr. «Der Magus des Nordens». Alvar Aalto
und die Schweiz, a cura di T. Jokkinen e B.
Maurer, gta, Ziirich 1998. Quello stesso an-
no, in ottobre, usciva postuma a Milano la
tesi di laurea sull’architettura di Aalto che
Giorgio Labo, fucilato a Forte Bravetta il 7
marzo 1944, non aveva potuto portare a ter-
mine, mentre “Rivista tecnica della Svizzera
italiana” (organo della Societa degli Archi-
tetti e degli Ingegneri del Cantone Ticino)
pubblicava con il titolo Origini, spirito e at-
tiitd dell’ Architettura Organica la prolusio-
ne tenuta da Giovanni Astengo, Gino Levi-
Montalcini e Aldo Rizzotti al ciclo di confe-
renze organizzato nel 1947 dall’ Associazio-
ne Piemontese “Giuseppe Pagano” per una
Architettura Organica.

_50. Tita Carloni, pitt giovane degli altri due
colleghi, si diplomera a Zurigo nel 1954.
_51. Peppo Brivio lavora nello studio di Ta-
mi partecipando, tra I'altro, al progetto della
casa ad appartamenti e cinema “Corso”, di
Casa Nadig a Maroggia, di Casa Davidson a
Castagnola e ad altri progetti per i quali si
rinvia al catalogo e al regesto pubblicati in
questo volume.

_ 52. Nel numero di “Werk” del giugno
1954, dedicato alla casa unifamiliare, accan-
to a Casa Lang di Rino Tami e a due opere
di Alberto Camenzind, apparvero le opere
prime di Peppo Brivio e Franco Ponti, a
quel tempo associati — le Case “Isola Bella”
a Ravecchia (1949-1950) e la Casa “Campa-
gna” a Bellinzona (1950-1953) — e un pro-
getto non realizzato di Peppo Brivio per una
casa di vacanza a San Bernardino (1950). Si
veda, inoltre, la corrispondenza con
Anthony Krafft, direttore di “Achitecture:
formes et fonctions”, densa di suggerimenti
a favore di questi e d’altri giovani architetti;
cfr. Archivio del Moderno, Archivio Rino
Tami, RT S 67, fascicoli “Corr. II” e “Corr.
111",

_ 53. Lugano, Archivio RSI, raccoglitore
“Nuovo Studio ARSI 2”, “Nuovo Studio
RSI. Commento al progetto”, su carta inte-
stata «Rino Tami architetto FAS Lugano via
G.B. Pioda 6 (...) Prof. alla Scuola Politec-
nica Fed. Zurigo».

_54. Rino Tami. 50 anni di architettura, a cu-
ra di T. Carloni, Fondazione Arturo e Mar-
gherita Lang, Lugano 1984, p. 96.

_ 55. «...ho provato pitl volte a fare come
fanno i miei amici, a chiudermi dentro un si-
stema per predicare a modo mio. Ma un si-
stema & una specie di dannazione che ci
spinge a una continua abiura», annotava ad
esempio in alcuni appunti preparatori alle
lezioni politecniche. La citazione ¢ tratta da
C. Baudelaire, Exposition universelle 1855
Beaux-arts. 1. Méthode de critique. De ['idée
moderne du progrés appliquée aux Beaux-
Arts. Déplacement de la vitalité. Se ne da qui
la versione originale francese (dall’edizione
delle Curiosités esthétiques curata da H. Le-
maitre): «J’ai essayé plus d’une fois, comme
tous mes amis, de m’enfermer dans un systé-
me pour y précher a mon aise. Mais un sy-
stéme est une espéce de damnation qui nous
pousse a une abiuration perpetuelle; il en
faut toujours en inventer un autre, et cette
fatigue est un cruel chatiment».

_ 56. Cfr. il contributo di B. Marchand, La
nature organique des formes de la croissance.
Le cas particulier des structures en nappes ho-
rizontales, “Matiéres”, n. 8, 2006, pp. 21-34.
_ 57. Berna, SRG SSR idée suisse, Archivio
della sezione immobili, raccoglitore “Stu-
diobauten, Radio Lugano 1932-1960”, Zen-
tralvorstands-Protokoll vom 17. Juni 1955,
pp. 9-10.

_58. [Luigi] Mor[ettil, Studio di un progetto
per il politecnico di Torino, “Spazio”, n. 3,
ottobre 1950, pp. 40-41. 1l 14 luglio 1950
Agnoldomenico Pica, collaboratore di “Spa-
zio” aveva scritto a Carlo Tami, fratello di
Rino, annunciando «la nascita di Spazio,
nuova rivista d’architettura e d’arte, la quale
sara lietissima di ricevere e pubblicare foto-
grafie e disegni di sue opere»; Archivio Cen-
trale dello Stato, Fondo Moretti, busta 16; il
documento mi ¢ stato segnalato da Annalisa
Viati, cui va la mia gratitudine.

_59. Ibidem.

_ 60. Berna, SRG SSR idée suisse, Archivio
della sezione immobili, “43. Nuovo Studio
RSI Progetto: piano cantina 1:200; Lugano,
4.1.1955”; “44. Nuovo Studio RSI Progetto:
pianterreno 1:200; Lugano, 4.1.1955”; “45.
Nuovo Studio RSI Progetto: primo piano
1:200; Lugano, 4.1.1955”; “46. Nuovo Stu-
dio RSI Progetto: piano secondo 1:200; Lu-
gano, 4.1.1955”; “48. Nuovo Studio RSI.
Progetto: sezioni 1:200, Lugano, 4.1.1955”;
“49. Nuovo Studio RSI. Progetto: facciate
1:200, Lugano, 14.1.1955”.

_ 61. A questo proposito occorre rammenta-
re l'insistenza con cui Tami, ogni qual volta
gli veniva proposto di pubblicare lo Studio
della RST, imponeva di affiancare ai disegni
e alle fotografie lo schema funzionale messo
a punto dai progettisti.

L'ARISTOCRATICO EMPIRISMO DI RINO TAMI
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L«orgogliosa modestia» della N2
Serena Maffioletti

«Occorre che nel nostro paese si prenda sempre pit
coscienza del fatto che la gigantesca opera delle auto-
strade nazionali non si limita a un fatto economico e
tecnico, ma che essa dovra anche testimoniare la no-
stra sensibilita e maturita culturale in riguardo ai mol-
ti e grossi problemi di ordine formale e paesaggistico
che da essa scaturiscono; occorre di conseguenza una
precisa, coerente e unitaria direttiva estetica quale si
addice ad ogni autentica opera d’arte: (...) ne conse-
gue che chi ¢ investito di tale compito deve poter in-
tervenire per tempo in tutti i problemi estetici del-
l'autostrada vera e propria e dei suoi elementi inte-
grativi; e occorre infine ripetere che lo Stato, quale
promotore ed esecutore dell’'opera, non puo contrad-
dirsi nel suo compito di controllo di ogni episodio
edificatorio, di cui & giustamente investito, per la tu-
tela del paesaggio naturale e urbano».’

In brevi frasi, formulate nei primi anni di un impe-
gno ventennale, Rino Tami abbozza il complesso no-
do di temi e azioni, istituzioni e professioni, dibattiti
e progetti, che concorsero alla costruzione dell’auto-
strada N2, realizzazione essenziale nella trasforma-
zione contemporanea del Cantone e nel legame del-
I'architettura ticinese al territorio, e delinea il proprio
ruolo nel rinnovamento dei termini del progetto stra-
dale, nella ricerca della qualita formale dell’opera e
dell’'unita con il paesaggio.

1
Galleria Melide-Grancia,
portale Melide.

«Consulente in materia estetica»

Esponente del Partito Liberale Radicale, Franco
Zorzi ¢ eletto Consigliere di Stato nel 1959 e assume
la direzione del Dipartimento delle Pubbliche Co-
struzioni, dove costituisce la Sezione Strade Nazio-
nali:? attraverso entrambi i ruoli egli imprime un for-
te impulso a una strategia infrastrutturale articolata
per adeguare la rete stradale alle trasformazioni terri-
toriali, rompere I'isolamento in cui la catena alpina e
la frontiera confinavano il Ticino, favorire il poten-
ziale turistico costretto da difficili comunicazioni: «E
principalmente nella trattazione del problema delle
vie di comunicazione che si ripropongono» scrive «i
temi essenziali delle rivendicazioni ticinesi intese a
ottenere il riconoscimento della nostra posizione
geografica di isolamento, che ha determinato notevo-
li difficolta e ritardi nello sviluppo economico del
paese».’ Il rinnovamento della politica idroelettrica e
della rete stradale, la normativa per la protezione del-
le rive dei laghi e delle aree demaniali, il potenzia-
mento dell’aeroporto di Magadino, la volonta di af-
frontare con strumenti normativi regionali la pianifi-
cazione territoriale attestano la complessita del qua-
dro programmatico in cui la politica autostradale e
gottardista di Zorzi si iscrive, alla quale concorre la
profonda comprensione dei caratteri fisici del terri-
torio, in quanto valori paesaggistici e fattori di svilup-
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po turistico. Giudicata da Zorzi “il problema” vitale
per I’economia del Cantone, I'autostrada, quale col-
legamento nazionale ed europeo e rete di connessio-
ne con le valli e le campagne, ¢ lo strumento indi-
spensabile di modernizzazione del territorio.

La decisione della Commissione incaricata dal Con-
siglio federale di redigere il piano delle strade nazio-
nali — che nel 1958 ricusava l'ipotesi della galleria
stradale al San Gottardo, reputando sufficiente, al-
meno fino al 1980, il servizio ferroviario esistente e la
strada del passo — salda nel medesimo intento la co-
struzione della strada nazionale e della galleria auto-
stradale, assunte come postulato unitario per la tra-
sformazione del Cantone. In una penetrante azione
di convincimento, gli argomenti illustrati da Zorzi
nel memoriale presentato nel 1959 al Consiglio fede-
rale attestano la volonta del Consiglio di Stato di in-
serire nella rete nazionale la galleria del Gottardo:
nell’ambito del dibattito sui nuovi trafori alpini egli
chiede di riconoscere la preminenza storica ed eco-
nomica della strada del Gottardo come connessione
naturale e diretta dell’Europa attraverso la Svizzera,
riclassificando la nuova “via delle genti” in modo
adeguato e unitario da Chiasso a Basilea, e di giudi-
care urgente la costruzione della galleria stradale per

garantire un costante e agevole collegamento interna-
zionale." Il memoriale costituisce I'avvio del cambia-
mento della politica federale: nonostante la precoce
morte di Zorzi, le tappe della riflessione scandiscono
le decisioni delle Camere di porre la galleria nella re-

2

Disegni di studio del rapporto
tra un portale di tunnel e una
testa di ponte.

te delle strade nazionali, deliberarne la costruzione e,
nel 1969, avviarne i lavori.

La consapevolezza di dover garantire alla trasforma-
zione del Cantone un progetto autostradale qualifi-
cato suscita in Zorzi I'ascolto dell’avvertimento che
Bruno Zevi andava pronunciando sulla coeva realiz-
zazione, in Italia, dell’autostrada del Sole. Nell’arti-
colo Dittatori dell’asfalto Zevi criticava come «strada
della disunione» il nuovo tracciato autostradale Fi-
renze-Bologna, orograficamente simile a quello tici-
nese: «Basta esaminare una decina di ponti e viadotti
per accorgersi che i progetti sono stati redatti a caso,
con risultati disformi e stridenti (...) Nessuno si &
preoccupato di garantire un minimo di coerenza fi-
gurativa e tecnica. Le gallerie, quasi senza eccezioni,
sono orrende, con testate mal disegnate, anzi non di-
segnate affatto. Carreggiate, ponti e viadotti s’imbat-
tono in esse senza alcun raccordo formale o struttu-
rale. Tutto cid ¢ importante? Forse non molto: ma ri-
vela un metodo architettonicamente assurdo e insie-
me anti-economico. (...) Tale frantumazione dei lavo-
ri (...) ha impedito di attuare un’autostrada valida a
livello estetico».’

Vicina, presente nell’educazione universitaria e nei
viaggi, I'Italia, impegnata in ingenti programmi auto-
stradali, costituiva per Rino Tami un confronto ob-
bligato; e benché I'attacco di Zevi investisse le realiz-
zazioni italiane, I'architetto ticinese ha sempre attri-
buito a quel monito un rilievo essenziale nella scelta
compiuta da Zorzi di affiancare, con la funzione di

3
Disegni di studio per un'entrata-
tipo, Airolo.



“consulente estetico”, la sua opera di architetto al-
lattivita della Sezione Strade Nazionali del Diparti-
mento delle Pubbliche Costruzioni per la realizzazio-
ne dell’autostrada N2.

Se nel successivo Rettifili e paesaggio. L’autostrada
del sonno® Zevi invitava a un rinnovamento creativo
del progetto stradale attraverso visione territoriale,
sensibilita paesaggistica e collaborazione di artisti e
scienziati, in Awutostrade del Canton Ticino. Cronassia
e tempo di reazione’ riconosce a Zorzi e a Tami di
aver raccolto le preoccupazioni palesate nei suoi
scritti e documenta i primi risultati della consulenza
estetica, formulando un precoce apprezzamento in-
ternazionale dell’opera svolta dall’architetto ticinese
per l'autostrada, a pochi anni dall’incarico.

Rino Tami ha sempre riconosciuto a Zevi un ruolo
nell'indirizzo promosso da Zorzi affinché I'autostra-
da divenisse uno strumento di qualificazione territo-
riale e non solo di innovazione infrastrutturale; tutta-
via se da quella volonta origino la formulazione del-
I'inedita figura del “consulente estetico”, assegnan-
dole la funzione di regista dell’'unita e della qualita
dell’opera, & opportuno iscrivere questa scelta nell’a-
zione svolta da Zorzi come presidente del Gruppo
regionale ticinese dell’Associazione svizzera per il
piano di sistemazione nazionale (ASPAN) e da Tami
nell’ambito della stessa.

Finalita del Gruppo regionale ticinese del’ASPAN &
la promozione di «idee attinenti a una pianificazione

regionale e a una moderna urbanistica, affinché la

L'«<cORGOGLIOSA MODESTIA»

Svizzera italiana si inserisca nelle tendenze disciplina-
trici pit aggiornate, garantendo in tal modo un razio-
nale e armonioso evolversi della comunita, al fine di
salvaguardare e avvalorare i pregi del nostro Canto-
ne».* A fronte delle profonde trasformazioni insedia-
tive ’ASPAN intende favorire Iattivita integrata di
pianificazione cantonale e comunale, lo sviluppo in-
dustriale, 'innovazione delle reti infrastrutturali e la
valorizzazione del patrimonio paesaggistico in funzio-
ne dellincremento dell’attivita turistica. Delle com-
missioni in cui si articola 'attivita associativa — Propa-
ganda, Legale, Rive dei laghi —, la quarta, Autostrade,
dedicata ai temi posti dalla costruzione della strada
nazionale, & presieduta da Tami e ha valore consulti-
vo nei confronti della Sezione Strade Nazionali del
Dipartimento delle Pubbliche Costruzioni. Compiti
della commissione sono la consulenza economica, ur-
banistica ed estetica per integrare il progetto dell’au-
tostrada agli strumenti pianificatori cantonali e deli-
nearne l'inserimento nel paesaggio: Tami propone
che i tecnici della Sezione Strade del Dipartimento
delle Pubbliche Costruzioni sottopongano alla com-
missione problemi, progetti e preventivi per un giudi-
zio consultivo e che la commissione avanzi direttive
formali generali su “problemi-tipo” e indichi inter-
venti specifici lungo il tracciato.

Con l'obiettivo «strada: fatto tecnico e estetico, ossia
di cultura», appuntato su una convocazione ASPAN,’
Tami amplia la concezione del progetto autostradale
per estenderlo a pit impegnativi temi funzionali e

DELLA N2

4
Disegni di studio per portali
di tunnel in differenti
condizioni orografiche.
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formali, ad esempio lamentando «che gia al momen-
to della progettazione del nuovo ponte di Melide ra-
gioni estetiche e urbanistiche avrebbero giustificato
la costruzione di un piazzale di sosta per permettere
ai turisti di godersi il meraviglioso paesaggio verso
nord e verso sud»."

Inizia dunque nell’ambito dell ASPAN lo scambio
tra la Sezione Strade Nazionali e Tami: la lettera che
l'architetto indirizza a Renato Colombi, ingegnere
capo della Sezione, fa luce su questo rapporto: «Pri-
ma di poter convocare la commissione Autostrade
del gruppo di pianificazione, mi sarebbe utile dispor-
re dei tracciati, per poter avere una visione un po’ pitt
chiara del problema nel suo complesso, in modo par-
ticolare il tracciato Chiasso-Lugano. Per quanto ri-
guarda il ponte di Melide, desidererei avere qualche
elemento di dettaglio (sezioni), allo scopo di matura-
re meglio I'idea di cui le ho fatto cenno. Comunque
le posso assicurare sin d’ora che non & mia intenzione
di creare delle difficolta alla vostra Sezione, ma solo,
nel limite del possibile, suggerire, se del caso, quei
miglioramenti d’ordine formale nell’'interesse di una
realizzazione armoniosa»."

Lo scambio tra Tami e la Sezione Strade Nazionali &
gia impegnativo: nel gennaio 1962 Colombi lo invita
a partecipare alla giuria del concorso per il viadotto
di Bisio a seguito della sua qualificata presenza nella
commissione per I'aggiudicazione del progetto del
viadotto di Melide"” e, nel luglio 1963, Tami trasmet-

5
Immagini tratte dal fascicolo
Strade Nazionali — Foto errori.

te una propria modifica agli elaborati redatti dalla
Sezione Strade Nazionali per I'entrata sud del viadot-
to Melide-Pian Scairolo.

E in questo contesto che si delinea il ruolo di Tami. 11
25 ottobre 1963 il Consiglio di Stato del Ticino co-
munica all’architetto la designazione a suo «consu-
lente in materia di bellezze naturali» e a «consulente
in materia estetica per le opere dell’autostrada ai fini
di inserirla in modo armonico nel nostro paesaggio»
della Sezione Strade Nazionali del Dipartimento del-
le Pubbliche Costruzioni.” 1l prestigio di primo ar-
chitetto moderno ticinese, di professionista con rico-
nosciute doti costruttive, di professore ordinario di
Architettura presso il Politecnico di Zurigo, ha soste-
nuto il suo coinvolgimento nell’opera pit incisiva per
la trasformazione del Cantone: tenacemente, per
vent’anni, Tami interloquira con I'Ufficio Strade Na-
zionali (USN). L’azione che egli compie sull’insieme
dei progetti per I'autostrada attesta un obiettivo osti-
natamente perseguito: I’autostrada come opera coe-
rente e qualificata di architettura. I pochi progetti
commissionatigli, le diverse opere cofirmate, le nu-
merose modifiche apportate agli elaborati del'USN e
a quelli dei professionisti incaricati, i giudizi espressi
come membro nei concorsi per lattribuzione degli
incarichi per le opere piti complesse concorrono alla
meta pazientemente ricercata, che Tami puntualmen-
te ribadisce, richiamando i suoi interlocutori ai prin-
cipi metodologici identificati e a soluzioni unitarie.



I vincoli impliciti nel mandato, circoscritto all'indefi-
nita funzione di consulente estetico, non gli consen-
tiranno, se non in rari casi, di intervenire su quegli
aspetti che, relativi al tracciato, avrebbero esteso la
sua azione anche all’elaborazione dell’autostrada co-
me grande progetto territoriale e alla definizione di
pit efficaci rapporti tra luoghi, tracciato e disegno
dei manufatti: limite che Tami sempre deplorera.

A pochi anni dall’incarico, dibattendo con Graziano
Papa sulla proposta da questi avanzata di formare
una commissione interdisciplinare — composta da un
architetto, un urbanista e uno scultore — che agisse
da consulente nella progettazione dell’autostrada,
Tami, benché critico verso le ristrettezze del manda-
to ricevuto, palesa il proprio pensiero sui rapporti tra
ruoli e tra discipline necessari al progetto stradale:
«Una delle condizioni necessarie, seppur non suffi-
cienti, affinché un’opera d’arte sia veramente tale, &
che essa abbia a rispecchiare un’autentica personalita
(...) Ora, le deliberazioni di una commissione, pro-
prio per la natura della medesima, sono invece sem-
pre il prodotto di un compromesso: perché, in effetti,
la commissione ¢ una strana e mostruosa creatura
che porta su un solo corpo un numero imprecisato di
cervelli diversamente pensanti. (...) Se non credo nel-
le commissioni, credo invece alla collaborazione sulla
base di una gerarchia chiaramente definita (...)»."

Nonostante il tipo di mandato e la complessita del-
I'opera, costante, puntigliosa, rigorosa, accorta, 1a-
zione di Tami fu condotta per riscattare il progetto
della N2 da una visione restrittiva, ponendo le sue
qualita di architetto a strumento di molte battaglie,
alcune perse, fino al raggiungimento del risultato: «Il
suo maggior merito ¢ forse quello di essere riuscito,
senza alzare la voce, ad entrare nei meandri di questa
grande infrastruttura che & I'autostrada, in realta tra-
sformando I'impegno tecnico degli ingegneri in un
atto di grande sensibilita rispetto al paesaggio (...)»
scrive Mario Botta, che precisa: «Il grande merito na-
scosto, che emergera in una prospettiva storica, ¢ la
figura stessa dell’architetto, che Tami rappresenta
nella sua trasformazione da operatore edile, all’'inizio

L'«<cORGOGLIOSA MODESTIA»

del secolo, a operatore territoriale: la presa a carico,
cio¢, di una serie di responsabilita, che vanno al di la
del manufatto architettonico».”

Rino Tami scrive pochi testi, sempre brevi, di presen-
tazione della sua azione nella costruzione della N2:
nel 1969, a pochi anni dall'incarico, redige Problem:i
estetici dell’autostrada,” nel 1984, al compimento del-
la N2, L’autostrada come opera d'arte.” Con gli scritti
e le immagini Tami rivendica anche per le costruzioni
stradali la ricerca della forma, estendendo il dominio
del progetto a ogni intervento di trasformazione dello
spazio e saldando la scissione tra tecnica e arte. Pur
nel confronto con un contesto geografico e insediati-
vo eterogeneo e complesso, Tami pone I'obiettivo
dellidentita e riconoscibilita dell’insieme dei manu-
fatti stradali e stabilisce la ricerca figurativa a fonda-
mento dell’azione progettuale, interpretando I'infra-
struttura non come insieme di opere, ma come co-
struzione formalmente unitaria: «L’autostrada, nei
suoi elementi costitutivi nonché negli oggetti integra-
tivi, dovrebbe essere considerata non come un segui-
to di strutture additive, ma come un tutto armonico
nelle sue espressioni formali: 'autostrada, dunque,
nel suo complesso, come un’opera unitaria e, in
quanto tale, debitamente inserita nel paesaggio che
attraversa».'

Bilanci dell’azione svolta redatti in momenti succes-
sivi, entrambi gli scritti hanno il proprio centro nel-
I'individuazione e applicazione dei medesimi concet-
ti normativi, su cui Tami fonda la ricerca progettuale
della N2: la costanza dei principi compositivi, la ti-
pizzazione di temi e figure, 'unicita del materiale da
costruzione esercitano una «disciplina formale», che
contempera 'adeguatezza di ogni parte al luogo con
«il principio che ad uguale problema abbia a corri-
spondere una uguale soluzione».”

In entrambi gli scritti antepone alle realizzazioni del-
la N2 «errori» visti e fotografati lungo le autostrade:
muri di controriva privi di «una direttiva formale»,
portali di gallerie con «grossolane sgrammaticature
architettoniche», mediocri testate di ponti. I materia-
li pubblicati sono tratti da un gruppo di fogli intito-
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lati Strade Nazionali — Foto errori (fig. 5),° dove Tami
raccoglie per temi le immagini: tracciati, raccordi, co-
struzioni annesse, materiali, dettagli, muri, sottopas-
saggi, appoggi, coordinazione. Attraverso appunti e
schizzi critica 'estraneita ai luoghi, la casualita delle
geometrie, I'assenza di ricerca formale, I'episodicita
degli elementi, le interferenze nel campo visivo, Iete-
rogeneita dei materiali costruttivi, condanna il ma-
scheramento con intonaci e rampicanti; scrive: «forse
anche i giunti hanno importanza» e dei dettagli: «for-
se ¢ il “pelo nell'uovo” ma potrebbero essere diver-
si», chiede «unita!».

Tami utilizza questa documentazione come strumen-
to di analisi, attraverso cui sondare temi e forme di un
nuovo progetto stradale: 'esperienza dei limiti delle
costruzioni viste indirizza le proposte per la progetta-
zione della N2 e informa il dialogo con I'USN.
Ricevuto l'incarico della consulenza estetica, Tami
affronta i portali delle gallerie di Melide e di Marog-
gia, ubicati in luoghi del paesaggio da lui segnalati
come delicati.

Quattro portali

Provenendo da Chiasso, la prima galleria autostrada-
le & quella di Maroggia-Bissone, in vista del lago di
Lugano (fig. 6). L’apparente semplicita non nascon-
de I'elaborato processo compositivo: tangenti al pen-
dio, i portali sfalsati sono alleggeriti come trame at-
traverso cui vedere i colli e come figure di un paesag-
gio edilizio minore. Schizzi riferiti al portale nord do-
cumentano il dialogo con I'ingegnere Pedrini* sul
rapporto tra i muri di controriva e le pareti della gal-
leria attraverso inclinazioni e distanze dall’asse stra-
dale: a Pedrini, che propone la discontinuita, Tami
indica la continuita tra le figure, come sara poi realiz-
zato. I cambiamenti tra il progetto di massima (fig.
7)” e il definitivo (fig. 8)” mostrano una seconda ri-
flessione: i pilastri incrociati del primo disegno, incli-
nati secondo i rapporti 1:2 e 2:3, sono sostituiti da
quelli circolari del secondo. I attenzione alla relazio-

ne tra morfologia dei portali e pendio indirizza una
serie di prove sul disegno dei muri d’ala verso il lago,
la profilatura di quelli di controriva, la geometria de-
gli appoggi al terreno, il rapporto tra portale e via-
dotto: i muri scendono a terra paralleli e inclinati,
contrastati dalla pendenza opposta dell’attacco del
viadotto, discosto dalla montagna per alleggerirne
I'incombenza attraverso 'ombra; i piani in cemento
si compongono con lesistente muro in pietra della
strada lungolago, nell’equilibrio di inclinate parallele
e incidenti.”

I portali presentano una composizione che Zevi ap-
prezzava” — «modesto, ma ottimo I'accesso sud della
galleria Maroggia» — e mostrano il modo di intendere
I'autostrada: al viaggiatore diretto a nord, tra le colon-
ne del portale appaiono il colle e la Chiesa di San Ni-
colao. La visione di chi corre in auto incrocia quella
di chi passeggia verso la chiesa accanto all’autostrada,

6

Galleria Maroggia-Bissone,
portale sud.

(Foto Roberto Sordina).
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Galleria Maroggia-Bissone,
prospetto del portale nord,
(progetto di massima), 1967..

8
Galleria Maroggia-Bissone,
portale nord, 1967.
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resa domestica e quotidiana da un disegno che acco-
sta le figure del paesaggio ticinese contemporaneo.

Formata dai due manufatti del fornice e della centra-
le di ventilazione, il progetto dell'imboccatura nord
della galleria Melide-Grancia (fig. 9) attesta una com-
plessa riflessione sul rapporto tra strada e portale. In
una serie di prove di studio, il primo disegno mostra
due muri di sostegno incidenti rispetto al portale pia-
no, il secondo riunisce queste tre superfici in una sola
che, piegata, raccorda le ali, il terzo trasforma la spez-
zata in arco concavo. Attraverso queste prove, Tami
modifica la prima soluzione (fig. 10),* dove portale e
centrale erano paralleli, nella proposta successiva (fig.
11)” nella quale all’arco concavo del portale, inflesso
al centro e avanzato alle ali per raccordarsi con il pen-
dio, corrisponde quello convesso del volume sopra-
stante. Successivi disegni indagano i tracciati che re-
golano il rapporto centrale/portale/“naso”, il dia-
framma antiabbagliante tra le corsie: “naso perpendi-

colare alla centrale” (le virgolette sono dell’autore),
con l'arco del portale ruotato; “naso nella mezzeria
dello spartitraffico”, le tre figure ruotate tra di loro;
asse di simmetria comune al “naso” e al portale, la

9
Galleria Melide-Grancia,
portale Grancia..

centrale lievemente ruotata per assecondare la strada
di servizio sovrastante. Il confronto tra i disegni
879/12 e 879/18 (fig. 12) mostra la riduzione dell’al-
tezza e 'aumento della larghezza delle figure: abbas-
sato nel terreno e raccordato al pendio anche dalle li-
nee inclinate, il portale accoglie le corsie autostradali
e prelude con la sua composizione al portale del Got-
tardo, cui I'architetto porra mano dopo qualche anno,
portando a compimento il tracciato e la ricerca figu-
rativa della N2.

Un plastico documenta la proposta avanzata dall’U-
SN per I'imboccatura sud della galleria Melide-
Grancia, che Tami ricusa (fig. 13): il portale e gli
impianti di aerazione formano volumi sordi, sola-
mente appoggiati al pendio. Con I'obiettivo di inte-
grare gli aspetti paesaggistici e compositivi Tami ri-
cerca un’espressione dei dati morfologici e funzio-
nali coerente al luogo e ne schizza 'approccio sui
disegni redatti dai tecnici (fig. 14): linee inclinate
raccordano portale e centrale in un profilo unico
che asseconda la pendenza del colle, il diaframma
tra i fornici s’innalza come un asse ordinatore e s’al-
larga aggrappato alla montagna, linee a 60° sostitui-
scono le ortogonali sul profilo laterale radicando al
pendio il portale, alleggerito dallo sbalzo verso il la-
go. Gli spunti sono sviluppati in una composizione
inedita: la difformita dimensionale dei fornici ¢ ce-
lata da una soluzione simmetrica, il diaframma si
muta nello sperone verticale, I'impianto di ventila-
zione diviene ipogeo. Le corsie, la nord-sud appog-
giata al terreno e la sud-nord sul viadotto, si proiet-
tano nel portale, il cui prospetto si reclina sul monte
per poi protendersi verso il viaggiatore e alleggerirsi
verso il paesaggio del lago: nel vuoto che separa le
corsie scende lo sperone di calcestruzzo, legando il
portale all’orografia. La posizione della galleria,
quasi tangente al monte e ortogonale al declivio,
trasforma la simmetria impressa sulla montagna
dall’incrocio del diaframma e del portale nella ten-
sione dal monte verso lago e nei piani avanzati verso
la strada e quindi ripiegati nella roccia (figg. 1, 15-
18). Nonostante il deplorevole degrado attuale, il
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Galleria Melide-Grancia, Galleria Melide-Grancia,
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Galleria Melide-Grancia,
prospetto del portale Grancia,
(prima variante), s.d.
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portale promana una forte presenza dell’architettu-
ra, cui concorreva il disegno del verde, progettato
dal paesaggista Walter Brugger di Ginevra, che pre-
vedeva piantumazioni boschive locali per accordar-
si al carattere del luogo, evitando all’autostrada I’a-

spetto di un giardino, come Tami raccomandava:
«una vegetazione abbastanza forte e assai libera: co-
munque, niente di pettinato».”

La lontananza dall’esperienza della parkiway america-
na del pensiero di Tami per la N2 si misura nel pro-
getto della visibilita delle architetture dell’autostrada
nel paesaggio prealpino e nel loro dominio sullo spa-
zio: evidente fin dall'imboccatura a Bissone, il porta-
le & disegnato come la figura in cui si conclude il pon-
te-diga di Melide, che I'architetto auspicava divenisse
«dal punto di vista del paesaggio il gioiello dell’auto-
strada».” Per questa linea di terra, tracciata nel lago,
Tami progetta piu volte, proponendo con Aurelio
Galfetti un ponte a due livelli su pilotis per dar forma
al risezionamento della diga e disegnando nelle due
versioni per il quartiere L.a Romantica, elaborate nel

13

Galleria Melide-Grancia,
“Portale Melide, — progetto
dellingegnere”.

14
Disegni di studio per la modifica
del “progetto dellingegnere”.

1969-1970 con Livio Vacchini, un edificio alto venti
piani sopra il profilo del lago.

«Anche l'autostrada, come ogni altra costruzione»
scrive Tami,” «da semplice ingegneria puo e deve di-
ventare architettura, ossia opera d’arte, testimonian-
za di cultura e di civilta». Prove tanto della pienezza
del modo di pensare I'autostrada, espressa fin dalle
prime opere, quanto della ricchezza del modo di in-
terpretarla, i quattro portali si confrontano con le
gallerie, fotografate nei viaggi, che avevano interro-
gato il pensiero di Tami e, nel confronto, illuminano
su cio che ha alimentato il formarsi della differenza:
I'esperienza delle forme del paesaggio ticinese.
Ricordando gli interventi di Tami sui progetti predi-
sposti dai professionisti incaricati dall’'USN, Aurelio
Galfetti, suo collaboratore, racconta: «Lui, soprat-
tutto, correggeva. L’ho accompagnato spesso: si an-
dava a una riunione, dove gli mostravano un nuovo
progetto. Dopo un po’ Tami prendeva la matita e
iniziava a disegnare. A casa rielaborava il progetto
secondo la sua poetica, secondo cio che pensava del

15

Galleria Melide-Grancia,
portale Melide.

(Foto Roberto Sordina).



territorio, della morfologia del sito: si appoggiava al-
l'orografia, alle sezioni del terreno».”

«Non va dimenticato» scriveva Tita Carloni, anch’e-
gli suo collaboratore, «che Rino Tami oltre ad essere
un bravo architetto & stato anche un bravo navigato-
re di lago (barca a vela) e suppongo che abbia una
conoscenza eccellente delle rive, viste non nella ma-
niera distratta e generica che si ha dalle strade, ma
nella sola maniera precisa che ¢ quella dal barcaiolo.
Dalla barca si vede 'esatta relazione tra acqua e terra,
si misurano le altezze, si distinguono i valloncelli, gli
speroni, i pianori, si apprezza la configurazione ordi-
nata dei villaggi di lago e delle ville antiche. E, andan-
do adagio, si ha il tempo di immaginare belle archi-
tetture senza concitazione. Assenza di concitazione,
ordine, belle proporzioni...».”

L'«<cORGOGLIOSA MODESTIA»

In tutta la sua ricerca, soprattutto quella dedicata alla
casa isolata, Tami si & confrontato con temi e luoghi
del paesaggio ticinese, riconoscendoli come materiali
di progetto: le quote del terreno, la scala dei manu-
fatti, le forme del paesaggio, il disegno dello spazio
aperto, 'orientamento, la luce, le viste... Le case le-
gano la propria sezione al terreno: estensione nello
spazio, compressione nel pendio, dissoluzione del li-
mite tra interno ed esterno: «La terrazza & I'elemento
dominante e di richiamo: deve invitare ai prolunga-
menti architettonici nel verde, giocare con i dislivelli
— casa-terrazza — disciplina del tetto. Non frantumare
il tema» appunta per le sue lezioni al Politecnico.
L’esperienza della costruzione del territorio ticinese
riconduce ogni atto progettuale a una sola origine,
dissolvendo limiti tematici, vincoli disciplinari e pro-
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Galleria Melide-Grancia,
pianta del portale Melide, s.d.
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Galleria Melide-Grancia,
prospetto sud-est del portale
Melide, 1963.

18

Galleria Melide-Grancia,
prospetto-sezione nord-est

del portale Melide, 1963-1969.
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fessionali: «Tami poteva disegnare una cosa e dirti
che era una casa, una terrazza: i camini di ventilazio-
ne sulla montagna sono tetti di case, abbassati nel
terreno...» indica Galfetti. I piani e gli appoggi delle
figure della strada nascono dal rapporto con il ter-
reno, con il luogo, con il paesaggio e le sue luci. Ri-
cusato I'approccio consolidato al progetto stradale,
Tami affida alla ricchezza del progetto d’architettu-
ra il disegno della N2, perché, indagando le forme,
estendendo le potenzialita delle funzioni, approfon-
dendo il disegno degli spazi, diventi una sequenza
di luoghi riuniti dal suo tracciato.

Lunita della N2

«Architettura e (delle) autostrade? Architettura es-
senzialmente creazione spaziale // Intervento nello
spazio Ticino Reuss = modificazione spaziale, per-
cio: architettura! // Intervento degradante o arric-
chimento // Conseguenza: autostrada come opera
d’arte (non solo genio civile) e per cio: condizione
I'unita: il nastro stradale e gli elementi costitutivi —
muri, ponti, entrate gallerie, piazzali ecc. sono un
tutto armonico, non un affastellamento casuale //
condizioni necessarie e non sufficienti: unita di ma-
teriale, unita di linguaggio architettonico — integra-
zione armoniosa nel paesaggio — valore architettoni-
co di tutti i dettagli, perché in arte non ci sono det-
tagli». Gli appunti, redatti per una conferenza o uno
scritto, raccolgono il pensiero di Tami, dove essen-

19
Testate di ponte.
(Foto Roberto Sordina).

20
Tratto Lugano-Monte Ceneri,
ponte tipo G.

ziale perché I'autostrada sia un’opera di architettura
¢ l'unita del linguaggio e del materiale costruttivo.
Interpellato come presidente della sezione Autostra-
de dell’ASPAN sulla scelta dei materiali da utilizza-
re, gia nel 1962 Tami aveva ricusato i tradizionali
muri in pietra sia per ragioni di risparmio della mano
d’opera, sia in quanto «non spontanei perché non
esprimono il carattere di immediatezza dell’opera»,”
proponendo strutture in calcestruzzo per garantire
la coerenza formale dell’intera autostrada.
L’opzione per il calcestruzzo rinvia a due scritti, I se-
polcri imbiancati dell’ architettura e De ['antigéome-
trie. Lettre tessinoise,”* nei quali Tami richiama alla
semplicita della concezione, alla sincerita di espres-
sione, al rigore della geometria. Affida al materiale il
compito di determinare il carattere dell’architettura e
di conseguire attraverso I'omogeneita materica il “rit-
mo estetico” dell’opera: «Il ritorno all’omogeneita
dei materiali — un muro tutto in sassi, tutto in mattoni
o tutto in cemento — significa il ritorno del “caratte-
re” nell’architettura»”; nei suoi appunti fotografici di
professore appaiono frequenti immagini di edifici
monomaterici.

Tami assume e valorizza la plasticita del calcestruzzo,
che diviene lo strumento dell’'unita materica e co-
struttiva dell’architettura dell’autostrada, interprete
unico della molteplicita di figure attraverso cui essa si
concretizza: «Considero (...) come tendenza sana e
feconda della nuova architettura quella che cristalliz-
za, in forme geometricamente pure, i diversi elementi
che un tema architettonico comporta e li riunisce in
rapporti armoniosi. Vedo in questa disciplina com-
positiva la condizione per una vera liberta».”* I prin-
cipi compositivi fissati per I'intero tracciato e decli-
nati secondo i tipi di elemento generano, nelle geo-
metrie cui il getto da forma, 'omogeneita delle figure
e la continuita tra 'una e laltra, cosi come una fluida
transizione ai piani d’appoggio.

Tami, scrive Livio Vacchini, «aveva un linguaggio
proprio, che usava quale strumento per le sue sco-
perte, un modo particolare di ordinare le idee. Aveva
il senso della continuita e il gusto della comunione.

21
Testata-tipo di ponte.
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Studio di ponti-tipo, 1967.
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Tratta Taverne-Sigirino,
ponte ing. Rovelli, 1968.
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ing. Kessel, 1969.
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Per lui 'architettura era un fatto collettivo, e dunque
era un nemico degli sperimentalismi individualistici:
metteva nel proprio agire una fiducia orgogliosa, che
perd era al servizio della societa. Molto legato alle
tradizioni, cercava di mediare I'universale con gli ele-
menti derivati da un luogo particolare, da una situa-
zione specifica».”

A confronto con il territorio ticinese, complesso per
eterogeneita morfologica e insediativa, il tracciato
autostradale si sviluppa lungo 145,5 km, ha 17 km su
290 ponti e viadotti e 17,8 km in 21 gallerie, realizzati
per affrontare 1'orografia acclive, 'attraversamento e
la connessione con i frequenti centri abitati, I'intrec-
cio molto ravvicinato con la rete stradale, ferroviaria
e fluviale.”®

Nell’obiettivo di conseguire I'unita formale della co-
struzione stradale Tami riunisce la pluralita funzio-
nale dei manufatti e la specificita delle loro condizio-
ni, individuando le costanti del progetto tanto nella
tipizzazione degli elementi ricorrenti quanto nel con-
trollo estetico delle opere in corso di elaborazione o
oggetto di valutazione concorsuale: «Nella preoccu-
pazione di unitarieta dell’opera autostradale» scrive,
«si & cercato di adottare il principio che ad uguale
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Gallerie di Taverne,
portali nord.

(Foto Roberto Sordina).
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problema abbia a corrispondere una uguale soluzio-
ne: si & proposto percio una tipologia costante delle
testate dei ponti con un elemento che ¢ in contrap-
punto col profilo della scarpata d’appoggio e sugge-
risce I'idea del “salto” del ponte da una riva
all’altra».” Nello Studio ponti-tipo autostrade (fig.
22)* propone quattro soluzioni: A con impalcato ap-
poggiato a sostegni inclinati paralleli alla carreggiata;
B con impalcato appoggiato su pilastri verticali; C
con impalcato a sbalzo su setti inclinati ortogonali al-
la carreggiata; D con impalcato a sbalzo su setti ver-
ticali ortogonali alla carreggiata. A queste soluzioni
aggiunge due varianti: una descrive un impalcato a
sbalzo su un setto arretrato, I'altra un impalcato ap-
poggiato su un setto a filo. La tavola da due ulteriori
indicazioni: «le testate di ogni ponte seguono sempre
la linea del tracciato stradale; se ¢ possibile dare a tut-
ti i tipi di ponte un arco sulla mezzaria di 10 cm. Pun-
to A rispetto al punto B di appoggio sulla testata».

Le soluzioni-tipo riguardano i ponti della carreggiata
autostradale e quelli, numerosi, resi necessari dalla
sua costruzione per |'attraversamento delle corsie, le
diramazioni e le connessioni con reti infrastrutturali
di ordine diverso: si tratta quindi di indicazioni per

28

Gallerie di Taverne,

portali nord e muri di sostegno,
1968.



manufatti differenti per dimensione e posizione, che
Tami riconduce a unita formale attraverso la tipizza-
zione delle spalle e degli appoggi, inclinati secondo le
soluzioni A e C, prevalentemente usate e segnalate ai
progettisti. Essenziale & la connessione delle figure
con il terreno: il rapporto tra impalcato e appoggi si
dispone nella continuita delle inclinate discendenti
verso la linea di terra, che le contrasta con opposta
inclinazione. La geometria rafforza la spazialita del
ponte, che attraverso I'inclinazione delle testate si li-
bera dal terreno, al quale ritorna con I'inclinazione
degli appoggi. Formata da una trave a cassone, la
struttura dell’'impalcato ¢ arretrata dal filo esterno
del ponte, che risulta alleggerito dall’'ombra, cosi co-
me dalla scelta ricorrente di evidenziare il giunto tra
impalcato e appoggi e di separare in due parti il setto
di sostegno.

L’inclinazione degli appoggi consente un duttile rac-
cordo alle altezze e pendenze diverse dei bordi stra-
dali: 'opzione tra le soluzioni proposte nella tavola
879/54 (fig. 22) trae dall’interpretazione delle misure
e geometrie del luogo le modalita di una stretta inte-
grazione, alleggerendo lo stacco del ponte sul profilo
del terreno o abbassandovi la figura.

Conseguente alla divaricazione degli appoggi, I'am-
pliamento della luce libera non solo palesa I'estrema
attenzione al profilo del ponte e alla sua continuita
con il bordo stradale, ma determina anche I'amplia-
mento del campo visivo e una sequenza spaziale
profonda sull’asse stradale. Se la linea superiore del-
I'impalcato ¢ resa evidente dal parapetto leggero, la
continuita del ponte con il terreno & rafforzata dal get-
to in calcestruzzo che riceve gli appoggi nello spazio
sottostante I'impalcato, riunito cosi alla carreggiata.
Le figure inclinate generano la continuita con il ter-
reno, i margini stradali, i muri di controripa e d’ala
che ne definiscono i bordi, e con tutti i manufatti del-
I'autostrada, contribuendo a comporre il profilo uni-
tario delle figure in elevazione che accompagnano la
superficie orizzontale del nastro stradale e il suo mo-
vimento nello spazio. Per quanto vincolato da un
tracciato stabilito senza il suo apporto, il disegno dei
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ponti, gli orizzonti tracciati dagli impalcati, i limiti
definiti dai piani svelano un’accorta regia da parte di
Tami di selezione delle immagini, di inquadratura
degli spazi, di percezione del paesaggio.

I principi progettuali, di frequente richiamati invitan-
do a evitare per i muri «prospetti simmetrici», a «dare
pit incisivita alle parti inclinate che devono “morire”
nel terreno senza interruzioni»,” identificano il pro-
getto dell’autostrada come dialogo tra natura e archi-
tettura nella ricerca di un ordine e un’armonia leggibi-
li da chi transita e da chi percepisce dall’esterno il trac-
ciato: il tema della strada turistica, che innerva I'espe-
rienza progettale della N2, ¢ affidato non all’'uso e al
disegno dei materiali lapidei contestuali, ma al ritmo
che le architetture in calcestruzzo imprimono all’auto-
strada nel rendere leggibile e fruibile il nuovo paesag-
gio ticinese.

Tami svolge una vigile azione di qualificazione forma-
le e di unificazione dei manufatti dell’autostrada an-
che attraverso il ruolo di giudice nell’ambito dei con-
corsi promossi dall'USN per I'assegnazione degli inca-
richi pit impegnativi del tracciato, soprattutto i gran-
di viadotti che segnano il tratto settentrionale.” L’ar-
chitetto sottopone i progetti al vaglio di molte rifles-
sioni (figg. 23-25), su cui primeggia la preoccupazione
per I'incombenza nel paesaggio e la discontinuita con
i manufatti stradali prossimi, in particolare i portali
delle gallerie: I'azione di controllo esercitata non si
conclude con il verdetto, ma prosegue nel confronto
con i professionisti affidatari dell’incarico su tutti gli
aspetti della progettazione, in modo che anche i via-
dotti siano coerenti all’identita figurativa della N2.
Se, negli anni Sessanta, Tami progetta i portali di
Maroggia e di Melide-Grancia come pezzi unici che,
ubicati nella parte meridionale dell’autostrada dove
rari sono gli attraversamenti in galleria, traggono for-
ma individuale dal legame con il nastro stradale e il
luogo, nel tratto Lugano-Bellinzona e soprattutto
nella Valle Leventina egli disegna i portali, qui ricor-
renti, come figure ripetibili.

Il dialogo con I'USN e i professionisti incaricati € in-
tenso: Tami interviene sui portali della galleria di
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Gallerie di Taverne, disegni
di studio dei portali sud, s.d.
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Ponte e gallerie di Taverne,
portale sud.

(Foto Roberto Sordina).
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Viadotto di Monte, spalla sud.
(Foto Roberto Sordina).
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Galleria Biaschina, portale sud, 1978.
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Viadotto di Traseggio, prospetti delle
gallerie Piumogna e Casletto, 1978.

34
Viadotto di Nivo. (Foto Roberto Sordina).
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35
Viadotto di Saresc, prospetto della
galleria Piumogna, 1978,

36
Viadotto della Biaschina.
(Foto Roberto Sordina).
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37
Viadotto di Saresc, spalla nord.

38
Portale nord e viadotto
della Biaschina.
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39
Portale sud del viadotto di Monte.

40
Viadotto della Biaschina.
(Foto Roberto Sordina).
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Gentilino e su quello sud del dosso di Taverne, che
accompagnano i pendii con I'anello ellittico dei for-
nici. A Taverne conduce una circostanziata disamina
anche di tipo economico sul progetto predisposto
dagli ingegneri, proponendo di modificare tanto i
portali quanto lo scavo del terreno: se I'inclinazione
dei muri d’ala lega il portale nord (figg. 27, 28) ai mu-
ri di controriva e la loro giacitura sfalsata lo connette
al tracciato curvo delle corsie, per quello sud (figg.
29, 30) — inquadrato da un alto cavalcavia con snelli
appoggi inclinati — Tami elabora schizzi e disegni per
preservare il contesto naturale e modellarne I'invaso
focalizzato sul portale, di cui indaga una copertura
con lucernari per graduare il passaggio ombra-luce,
ipotesi qui non realizzata, ma che sara ripresa nel
portale di Airolo.

Negli anni Settanta Tami formula un approccio uni-
tario per i portali (figg. 31-34, 37-39) nella Valle Le-
ventina e del Monte Ceneri, siano essi appoggiati al
terreno o passaggio tra gallerie e alti viadotti alpini.
Gli obiettivi della protezione dalla caduta di sassi e
neve e dell'illuminazione di transizione sono assunti
nei fini compositivi generali. Propone un’unica solu-
zione in grado di declinare le diverse condizioni, ela-
borando figure misurate e poco emergenti nella
montagna per stabilire un nitido incontro tra costru-
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Galleria artificiale di Quinto,
portale sud.

(Foto Roberto Sordina).
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zione e roccia, basato sulla geometria della forma ar-
chitettonica. Disegna un portale per ogni corsia per
ridurre la dimensione del manufatto e adeguare ogni
fornice alla parete della montagna; di ogni portale
sonda il peso figurativo, optando tra pareti piene o
formate da travi incrociate e stabilendo il numero
delle diagonali in relazione allo sbalzo. Le geometrie
dei portali ribadiscono le inclinate dell’intera auto-
strada: il frontone sagomato, la mensola a sezione
triangolare da cui si stacca I'impalcato, i fianchi con
tagli a 30-60° formano I'appoggio al monte, che Tami
«fa cantare» per esprimere il «salto» del viadotto. Le
linee inclinate prolungano il portale nelle geometrie
della roccia e accolgono le traiettorie, spesso angola-
te, del tracciato viario: la trama dei pilastri incrociati
accompagna il movimento e consente la visione del
luogo fin dentro al portale, incastonato e sospeso nel-
la montagna.

La linea disegnata nel territorio

La N2 ¢ I'itinerario da cui vedere la valle del Ticino,
la costruzione che, sempre riconoscibile, la disegna.
Oltre alle gallerie di montagna, sono infatti pochi i
casi nei quali 'autostrada si cela o sottrae il paesaggio

42
Galleria artificiale di Faido,
portale, 1971.



allo sguardo: le gallerie artificiali di Faido e di Quinto
(figg. 41, 42), dove il pendio costruito sopra I'auto-
strada estende il piccolo centro nella valle.

Ricorda Flora Ruchat-Roncati, sua allieva al Politec-
nico di Zurigo e poi sua collaboratrice, che il docente
Rino Tami «faceva notare come la citta, il territorio,
il paesaggio tutto fosse segnato, prima che da edifici
singoli, da forme primarie, forti, permanenti, genera-
te dalla topografia, dalla luce, dai materiali, serbatoi
di memoria, antica e presente: sono tracciati, strade,
mura, acquedotti, porte, gradinate, filari d’alberi...
monumenti»,”

Essenziale per giungere all’armonia dello spazio in-
terno alla strada e di quello esterno nell'incontro
dell'infrastruttura con il territorio, che lo aveva inte-
ressato in Man-made America: Chaos or Control? di
Tunnard e Pushkarev,* ¢ il disegno della linea di con-
tatto con i luoghi disposti lungo il percorso, attraver-
so cui Tami costruisce la continuita visiva e materica
della strada con il contesto. Pur non potendo interve-
nire nell’elaborazione del tracciato, cruciale a questo
fine, Tami interpreta le sezioni stradali trasversali co-
me relazioni tese oltre I'asfalto verso il paesaggio e
unisce i rilevati artificiali alle linee e ai materiali rurali,
i calcestruzzi dei muri ai graniti delle rocce.

«I muri di controriva» scrive Tami «sono un elemen-
to ricorrente in un’autostrada di montagna: essi so-
no, di norma, eseguiti seguendo casualmente I’anda-
mento del terreno. Si & voluto dare una tipologia uni-
taria a questo oggetto ricorrente, adottando il princi-
pio di profilare il muro su due parallele: la prima, pa-
rallela all’autostrada medesima, la seconda con un
angolo costante di 30° rispetto alla prima; in tal mo-
do il profilo stesso dei muri non & pit casuale, ma ac-
cusa una sua disciplina formale costante lungo tutta
l'autostrada».” Tami ricerca I'unita dell’autostrada
attraverso i numerosi disegni delle profilature dei
muri di controriva che trasformano il taglio dei pen-
dii in forma, danno ai muri figure partecipi del flusso
veicolare, perfezionano i ritmi delle inclinate: «questi
sono solo in apparenza dei problemi secondari, in
realta» sottolinea «sono anch’essi essenziali nel qua-
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dro generale di tutta 'autostrada, intesa come opera
d’arte».* La coerenza della geometria dei muri con
quella di tutti gli elementi della strada consente la
transizione tra le figure e quindi la continuita della
loro presenza, che genera un ordine compiuto, esteso
da Chiasso ad Airolo, e imprime all’autostrada I’evi-
denza di un grande disegno nella valle del Ticino.

11 ruolo strutturale e visivo dei piani d’appoggio della
strada declina le sezioni longitudinali e trasversali,
che uniscono l'infrastruttura al luogo. Alla stabilita
percettiva offerta dai muri di controriva corrisponde
I'alleggerimento dei sostegni sul terreno, per i quali
Tami adotta uno spettro di soluzioni: separazione
delle corsie e sfalsamento delle rispettive quote, scel-
ta del tipo e forma delle strutture verticali, disegno
degli appoggi diverso per ciascuna corsia, posizione
dei sostegni rispetto all'impalcato e alla sezione del
terreno: «II profilo del viadotto prefabbricato di Ca-
polago» loda Zevi «ha il duplice pregio di alleggerire
il peso figurativo delle strade affiancate. Delicatissi-
mo il passaggio sopra la cittadina: arretrando il muro
di sostegno, si ¢ determinata una zona d’ombra che
inserisce il manufatto nel panorama, mentre i muri di
controriva ritagliano il verde alpino» (figg. 43, 47).7
L’ingresso sud di Lugano (figg. 48-50) da forma, caso
unico lungo la N2, all’incontro tra lo spazio dell’au-
tostrada e quello della citta, all'integrazione dello lo-
ro diverse scale, territoriale e urbana, infrastrutturale
e residenziale. Assai complesso, il nodo viario s’incu-
nea nella citta come nuova presenza attiva: le corsie
autostradali, le vie di distribuzione, i percorsi pedo-
nali e i sottopassi, i viadotti sono composti in un di-
segno unitario modellato nel verde, che conferisce al
fascio stradale le sezioni di una parkway urbana. Ta-
mi controlla prospetticamente I'insieme: piani erbo-
si, posti tra le corsie e inclinati per raccordarne le
quote, si alternano ai nastri d’asfalto e accolgono le
testate dei ponti, inclinate per ampliare il campo vi-
sivo e concorrere alla continuita dell’insieme.
Velocita, mezzi, itinerari, comportamenti, frammenti
urbani diversi coesistono: su tutti domina il grande
muro che modella il taglio del colle, il piti lungo e po-
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Viadotto a Capolago.
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44

Studio per i muri di sostegno

e per il viadotto lungo il tracciato
Rancate-Melano, s.d.

45

Prospetto dei muri di sostegno
presso il portale nord, Bissone,
1964.
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Prospetto dei muri di sostegno
lungo il tracciato
Rancate-Melano, s.d.
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47
L"autostrada sopra Capolago.
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Entrata Lugano sud, Brentino,
muri di sostegno, 1967.
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Entrata Lugano sud,
piano del verde e ponti, 1967.
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Entrata Lugano sud.
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tente tra quelli realizzati da Tami. Per il muro, scom-
posto su due piani sfalsati per ridurne I'incombenza,
I'architetto aveva chiesto di non accentuare le riprese
dei getti perché «un’armatura anche meno accurata
di quella normale non avrebbe nociuto all’aspetto
dell’'opera, anzi avrebbe dato ad essa un certo vigore
costruttivo».*

Nitida, dinamica, la geometria del muro & formata da
successive inclinate che, con rapporto analogo a tutti i
muri della N2, pongono I'autostrada tra le figure della
citta. Lo slittamento dei piani ospita le scale e il pas-
saggio, che danno accesso alle abitazioni e al bosco so-
vrastante: sostenendo il percorso pedonale a sbalzo
sulla strada, il grande muro di spinta appare quasi un
pretesto per mostrare la passeggiata e con essa portare
I'abitante nella grande scena infrastrutturale.

Altri muri, «muri verdi», accompagnano la N2, uno
a sud di Lugano e I'altro a nord di Bellinzona. So-
prattutto negli anni Ottanta (fig. 51), Tami & interes-
sato alla protezione dal rumore e, per cogliere le im-
plicazioni del tema evitandone la riduzione alla sola
difesa acustica, cosi come anni prima aveva docu-
mentato gli «errori» lungo le autostrade ora fotografa
i conflitti generati tanto dall'immissione delle grandi
infrastrutture negli insediamenti quanto, con non mi-
nor brutalita, dall’introduzione dei ripari fonici nelle
aree edificate. La consapevolezza di queste contrad-
dizioni induce Tami alla progettazione di barriere
antirumore verdi, composte da elementi comple-
mentari in calcestruzzo a forma di vasca per contene-
re la vegetazione, assemblati a secco, sagomati in mo-
do da formare una struttura stabile e sovrapponibili

51

Autostrada Pedemontana,
barriere verdi “tipo Tami”
antirumore e di sostegno
del terreno, 1988.

592

Barriera verde, Pian Scairolo,
lato verso Grancia.

(Foto Roberto Sordina).



per realizzare muri indipendenti o di contenimento
dei pendii. L'utilizzo dei «muri verdi» rinnova, anche
attraverso la risposta all'inquinamento sonoro, 'at-
tenzione che Tami rivolge all’autostrada come spazio
vissuto, polifunzionale, complesso. Se sulle corsie
della N2 si mostrano, infatti, come lunghi piani di ve-
getazione, le barriere antirumore, che proteggono la
zona residenziale di Gorduno e quella di Grancia
(fig. 52), danno forma compiuta ai luoghi posti al
margine dell’infrastruttura: anche qui I'architetto ri-
colloca la soluzione nella qualita dei manufatti e dello
spazio abitato.

«Distensione dopo la guida: verde e silenzio»

«Tami era un automobilista fanatico, come Wright.
Comperava un’automobile e la modificava: ridisegna-
va la carrozzeria, correggeva il muso e i parafanghi
per personalizzarla» racconta ancora Galfetti. «Le
aree di sosta sono il momento pill rappresentativo
della dimensione sociale di un’autostrada, I'unico in
cui la gente compare, esce dall’automobile: questo in-
teressava Tami, che andava li a fare il picnic. Forse
non lo faceva veramente, ma si sedeva. .. Tami & stato
uno tra i primi a sostenere che in futuro la gente sa-
rebbe andata a spasso nelle aree di sosta».

Per localizzazione e forma le aree di sosta della N2
costituiscono un centro nelle riflessioni di Tami: tra i
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materiali documentari dello studio si trovano estratti
di riviste e pagine di manuali con luoghi verdi e pa-
noramici lungo le autostrade, soprattutto americane,
aree di sosta con vasche d’acqua, auto parcheggiate
nel bosco accanto al cartello «polish cars here» o a ta-
voli per il picnic, lunchroom-service station. In una
prima serie di disegni (fig. 53)* Tami propone un vo-
lume che assolve una doppia funzione: le attrezzatu-
re minime per la sosta e un belvedere sul paesaggio.
La costruzione contiene i servizi igienici, dai lati lun-
ghi sbalzano i solai per proteggere I'accesso ai bagni
e lo spazio per il picnic; la soluzione ¢ studiata in va-
rianti appoggiate sul terreno piano o incassate nel
pendio, la copertura di queste ultime diviene una ter-
razza con pergola: «In linea generale ho voluto stu-
diare una soluzione di base unica, adattabile ai diver-
si casi. L'uniformita della soluzione rientra nel con-
cetto di uniformita degli elementi autostradali e dal
punto di vista costruttivo comporta, per la riduzione
degli elementi, una riduzione di costo». La prima
ipotesi ¢ dunque una figura tipizzata e ripetibile, un
«oggetto [che] s’inserisce nel terreno in modo non
troppo casuale e appariscente».”

Successivamente Tami trasmette all'USN una varian-
te per i servizi delle stazioni di sosta, finalizzata, come
richiesto, a ridurre i costi attraverso la rinuncia ad al-
cuni elementi, in particolare la terrazza panoramica:
«l’eliminazione di questo belvedere» scrive «toglie
ogni senso alla soluzione precedente, inquantoché si

FACCIATE FROMTALL
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53
Aree di sosta, fabbricato
dei servizi, 1966.
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54
Padiglione-tipo dei servizi
per le aree di sosta.
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Area di sosta.
(Foto Roberto Sordina).
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56
Area di sosta al km 4,500,

schema della sistemazione esterna.

57
Aree di sosta, padiglione
dei servizi, 1967.

58

58
Aree di sosta, sistemazione
esterna al km 10,000, 1968.



vorrebbe eliminare una delle fondamentali ragioni
per cui la costruzione & stata prevista seminterrata.
Per questo motivo, ossia per non eseguire una cosa
pressocché senza senso, ho ritenuto opportuno riela-
borare il progetto su altre basi e precisamente con un
padiglione a livello del piano di sosta, di aspetto il
pit possibile leggero e trasparente».”

11 disegno 879/126 (fig. 56) attesta il cambiamento di
approccio progettuale:* I'area di sosta diviene un per-
corso ritmato da sedili in una trama distesa di figure
semplici, che definiscono uno spazio verde, interme-
dio tra autostrada e paesaggio. In una ricerca che
evolve dalle prime soluzioni, il progetto equilibra tra
tipizzazione/ripetizione delle figure e loro disposizio-
ne nelle forme diverse dei luoghi. Percorrendo I'auto-
strada, numerose aree di sosta ne scandiscono il trac-
ciato e interpretano punti notevoli del paesaggio: ¢
anche attraverso il loro disegno che Tami delinea il
paesaggio autostradale ed elabora il carattere paesag-
gistico dell’autostrada ticinese, dando forma all’in-
contro tra le scale e le figure dell’'infrastruttura e quel-
le dei luoghi da essa connessi.

Le aree di sosta trovano nel territorio rurale, non an-
cora intensamente edificato, i materiali per il loro pro-
getto. La scelta dei luoghi ¢ essenziale: ognuna decli-
na il tracciato della N2, concorrendo a trasformarla
nella principale struttura narrativa della valle del Tici-
no. Come agganci al territorio, le aree di sosta modu-
lano i passaggi dall'infrastruttura al luogo, generando
metamorfosi di materiali, da quelli stradali a quelli
della geografia e della storia ticinese. I’area di sosta al
km 24,656 (fig. 59) utilizza gli archi in pietra del via-
dotto ferroviario e la retrostante valletta per offrire al
viaggiatore un approdo nel territorio: il viadotto sepa-
ra le due zone funzionali, verso 'autostrada il par-
cheggio, all'interno una micrografia del paesaggio
agrario, i terrazzamenti, gli alberi. Nascono cosi le im-
magini di un’inedita geografia ticinese, dove la grande
infrastruttura scorre, senza enfasi, accanto al mondo
rurale, intrecciando le figure della nuova mobilita a
quelle identitarie della stanzialita. A stabilire queste
scelte progettuali concorre un’idea dell’utente, dei

L'«<cORGOGLIOSA MODESTIA»

suoi bisogni e comportamenti: «distensione dopo la
guida: verde e silenzio» annota Tami.” L’autostrada
coniuga il ruolo di connessione viaria al disegno di
strada turistica: momenti di riposo lungo il viaggio di
lavoro o delle famiglie, brani di paesaggio offerti al tu-
rista, le aree di sosta allungano i tavoli per il picnic nei
prati alberati connessi al fiume e ai prati vicini. Gli ele-
menti di arredo sono raccordati a un padiglione, for-
mato dalla copertura retta da due pilastri e una trave
baricentrica, sotto le cui ali si trova il parallelepipedo
dei servizi. I due appoggi e lo stacco della copertura
alleggeriscono la composizione, alla cui essenzialita
concorre un terzo sbalzo sopra I'ingresso dei servizi e
un gruppo di panche. Tutti gli elementi sono norma-
lizzati (fig. 60), disegnati dalle stesse geometrie e co-
struiti con i medesimi materiali: calcestruzzo per il pa-
diglione, pietra artificiale per gli elementi di arredo,
acciaio per i profili. La composizione templare del pa-
diglione tende i tracciati regolatori, frequentemente
retti da un asse di simmetria, per la disposizione dei
gruppi di tavoli, stemperati nel verde.

Diverso ¢ I'esito delle aree di servizio, affidate a pro-
fessionisti scelti dalle varie proprieta e progettate in
accordo con 'USN e Tami: opere di maggior scala
dimensionale e funzionale, non sempre in grado di
concorrere alla costruzione di un’immagine unitaria
e identitaria dell’autostrada.

Tami intende promuovere progettisti attenti alla qua-
lita dei manufatti di servizio per I'autostrada: il docu-
mento Note per l'appalto det servizi nei piazzali di so-
sta,* certamente ispirato dalle istanze di Tami, precisa
i vincoli stabiliti dall'USN per la messa a concorso, la
progettazione e la realizzazione degli edifici nelle aree
di servizio, richiamando I'importanza della scelta del
progettista, condotta tra quelli proposti dall'USN o
dalle ditte in gara, per giungere a una realizzazione
«funzionalmente e formalmente impeccabile». E inte-
ressante soffermarsi sul progetto per 'area di Coldre-
rio (fig. 61) come documento sia del dibattito tra I'U-
SN, la proprieta, i progettisti e Tami, sia della deter-
minazione di quest’ultimo a ricercare anche attraver-
so questi manufatti la qualita nel progetto della N2:
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Area di sosta al km. 24,656.
(Foto Roberto Sordina).

60
Aree di sosta, tavoli per il picnic.
(Foto Roberto Sordina).
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le prescrizioni richiedono «in modo particolare un
adeguato inserimento delle opere nel quadro natura-
le e nel terreno, nonché un aspetto architettonico va-
lido e unitario con esclusione di ogni formalismo di
dubbio effetto pittorico e folkloristico». Alla trasmis-
sione da parte di Tami all'ingegnere Balli (USN) de-
gli elaborati che precisano i dati relativi all’area, se-
gue uno schizzo” in cui l'architetto tratteggia il pro-
gramma funzionale e formale per il motel: ubicazio-
ne, sezioni e piante dell’edificio in rapporto con gli
spazi aperti, disegno del verde e dei percorsi.

Pochi mesi dopo, nel novembre 1972, Tami chiede la
revisione del progetto proposto dai committenti, cri-
ticandone razionalita, funzionalita e soprattutto 'in-
serimento nel luogo, suggerendo anche di dotare il
motel di camere con standard non elevato, in modo
che sia utilizzato da tutti gli utenti dell’autostrada;™
come sovente, conclude con il confronto sulla cuba-
tura e i costi tra il progetto della Mobil e le correzioni
da lui introdotte per sottolineare i vantaggi della pro-
pria soluzione. Due anni dopo, Tami rinnova la criti-
ca al progetto del Mobil Motor Restaurant” e nel
gennaio 1979 interviene ancora: «Per quanto riguar-
da le edificazioni mi permetto di suggerire che le
Strade Nazionali abbiano ad esigere una rielabora-
zione del progetto, che ¢ attualmente troppo carente
dal punto di vista architettonico».”

Negli anni Ottanta Tita Carloni firma la stazione di
servizio con ristorante a Stalvedro: il carteggio tra gli
ingegneri dellUSN, la BP Svizzera, I'architetto e Ta-
mi attesta la condivisione, da parte di quest’ultimo,
dell’attribuzione a Carloni dapprima dell'incarico e
successivamente del progetto.

In questa riflessione € opportuno evidenziare le aree
di servizio di Bellinzona, dove sono realizzate le sta-
zioni di rifornimento Shell disegnate da Livio Vac-
chini e Claudio Pellegrini, i calcoli dell’ingegnere
Giovanni Lombardi, e I'albergo progettato da Bruno
Reichlin e Fabio Reinhart. Nella presentazione del
progetto, Vacchini attribuisce il primato dell’auto-
strada ticinese all’'unita morfologica conseguita attra-
verso il controllo formale su tutte le opere e I'utilizzo
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Area di servizio di Coldrerio.

di un solo materiale: progetta invece le stazioni Shell
in metallo, poiché I'esito determinato dal calcestruz-
z0, scrive, «non potrebbe che indebolirsi, se anche
gli oggetti isolati che attorniano I'autostrada fossero
costruiti con lo stesso materiale. Le costruzioni che
servono l'autostrada, infatti, fanno parte dell’am-
biente costruito in generale e devono differenziarsi
sostanzialmente dalla strada».”

Chiamato da Tami «macchina per distribuire benzi-
na», I'edificio metallico si misura con I'albergo dise-
gnato da Reichlin e Reinhart per evocare architetture
di lunga durata nello spazio del movimento: entrambi
si confrontano con l'autostrada, che per I'essenzialita
funzionale e costruttiva e la sequenza coerente di fi-
gure discrete si pone come grande manufatto in grado
di accogliere il suo futuro, come successione di luoghi
capaci di assumere gli edifici che, realizzati nel tempo
per adeguarla alle trasformazioni, interloquiranno
con il suo minimo, controllato disegno. Lungo questa
riconoscibile presenza architettonica verranno co-
struite opere che proporranno altre riflessioni sugli
spazi contemporanei della mobilita e sul disegno del
nuovo paesaggio ticinese: la grande copertura metal-
lica progettata da Mario Botta per I'area di servizio di
Piotta (1993-1998) e i ripari fonici a Chiasso, disegna-
ti dallo stesso architetto® a siglare la condizione ormai
urbana dell’autostrada, ’AlpTransit S. Gottardo,”
che rinnova il disegno territoriale della N2, le cui ope-
re divengono ora le forme e i luoghi con cui il traccia-
to dell’Alta Velocita interloquisce.

Un “foro alpino”

Nel disegno a mano, siglato «9 aprile 969, centro Ai-
rolo» (fig. 63), Tami concentra il vasto programma
funzionale in poche figure per ottenere la massima
superficie libera e delineare il carattere del luogo in
cui il portale e gli edifici di servizio della galleria del
San Gottardo saranno realizzati: nell’ampio spazio
verde, a sud dell’uscita del tunnel, sono raccolti i si-
los e l'edificio della manutenzione, sull’asse della gal-
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leria sono collocati i camini di ventilazione, a nord il
terreno ¢ libero, destinato ad area di riserva e pat-
cheggi. La sezione parallela al portale modella in un
profilo continuo gli edifici, I'autostrada e lo spazio
aperto, cosi che il progetto da forma non solo all’'im-
boccatura del tunnel alpino, ma all’intera area: «II
portale della galleria del San Gottardo» motiva Tami
«rappresenta, a nostro avviso, un momento architet-
tonico particolare perché esso ¢ il segno visibile e I'i-
nizio di questo grande cordone ombelicale che uni-
sce il mondo del nord con quello del sud Europa ed
esige percio un adeguato aspetto formale che tuttavia
deve evitare ogni ridondanza retorica».”

Benché non esplicitamente riferiti a quello del San
Gottardo, i disegni di studio «ingresso di galleria mo-
numentale» (fig. 71) presumibilmente vi si riferisco-
no: con due fornici distinti o uno solo, tutti i portali
sono ribassati tramite I'inclinazione delle pareti sul
terreno, su cui poggiano con ali piegate disegnando la
linea di terra, e sono sagomati da coppie di grandi lu-
cernari, tra i quali s’innalza la colonna che regge una
scultura. Nell'agosto 1969 Tami trasmette all'ingegne-
re Francesco Balli (USN) il disegno 879/131 (fig. 70)
e poco dopo all'ingegnere Giovanni Lombardi lo stes-
so disegno, modificato, per il portale, con spiegazioni
tecniche e funzionali, in prima istanza riguardanti il
doppio ingresso, uno per la galleria in esecuzione e
Ialtro per quella da realizzare in futuro. Per il portale
¢ prevista I'illuminazione di transizione dalla copertu-
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Disegno di studio «9 aprile 969. Modello del portale della galleria
Centro Airolo». del San Gottardo, con il centro
di manutenzione e di polizia
di Airolo (soluzione intermedia).

ra, non zenitale ma laterale perché non sia ostruita
dalla neve: coppie di pilastri inclinati sostengono la
copertura, sollevata ai lati per immettere luce. Il por-
tale ¢ cosi disegnato dall’inclinazione di pilastri e pa-
reti e dalle vetrate laterali: «<Ho cercato» spiega Tami
«una soluzione che pur rimanendo entro limiti stret-
tamente funzionali si presenti formalmente adeguata a
questo importante momento del nastro stradale».”
Come negli studi per un «ingresso di galleria monu-
mentale», il disegno 879/131 innalza nello spazio an-
tistante il tunnel una scultura, che nelle ipotesi succes-
sive® scompare, lasciando spazio al plastico diafram-
ma in calcestruzzo, dietro al quale restano i pilastri a
sostegno della copertura. Modellato come nei portali
di Grancia e Melide, il diaframma scultoreo marca
con simili segni l'inizio sulle sponde del Ceresio e la
conclusione nei monti del San Gottardo, racchiuden-
do nell’unita I'intera autostrada del Ticino.

Nello stesso anno Tami discute il tracciato d’accesso
al tunnel,” criticando la proposta dellUSN per la
complessa intersezione delle linee di transito e le pe-
santi alterazioni imposte al luogo: disegna quindi una
variante per ricondurre la soluzione viabilistica al ri-
spetto del paesaggio,” rendendo pit fluide e meno in-
vasive le corsie stradali, e propone un’area di sosta con
ristorante e motel a servizio del turismo.

11 Consiglio di Stato del Cantone Ticino conferisce a
Tami, nel novembre 1971, I'incarico della progetta-
zione del centro di manutenzione e polizia di Airolo:
gia abbozzato nel 1969, il progetto, redatto con la
collaborazione di Aurelio Galfetti,” trova ora forma
compiuta (fig. 64). L’invaso del centro di Airolo & fo-
calizzato sul portale: il tracciato stradale curvilineo &
compreso entro i volumi paralleli dell’edificio dei
servizi e del magazzino, introdotti I'uno dalla centra-
le di comando, I'altro dal silos; I'asse compositivo &
fissato nel portale, alle cui spalle si tendono gli archi
simmetrici dei depositi all’aperto e s’innalzano i ca-
mini di ventilazione. I disegni mostrano un progetto
basato sulla modellazione congiunta del terreno e de-
gli edifici ed evidenziano che i medesimi principi
compositivi informano l'intero centro, tanto che i ma-
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Prospetto sud-est del portale
della galleria, centro di manuten-
zione, deposito e magazzino per il
sale, 1972-1973.

66
Prospetto nord-est del centro di
manutenzione, 1972-1974.
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67
Centro di manutenzione di Airolo.
(Foto Roberto Sordina).

68
Deposito e magazzino per il sale.
(Foto Roberto Sordina).
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Depositi allaperto.

(Foto Roberto Sordina).
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Disegno di studio «Ingresso
di galleria monumentale», s.d.



nufatti sono rappresentati come parti di un insieme.
11 prospetto 879/201 (fig. 65) descrive la scena, pres-
soché simmetrica, alla vista di chi viene da sud:*® il
centro di manutenzione con 'alto camino, il terreno
che si abbassa per accogliere la strada e mostrare il
portale, il pendio che risale per ospitare il deposito
incassato nel terreno, introdotto dalla sagoma mas-
siccia del silos. I prospetti e, con ancor maggior evi-
denza, le sezioni indicano il reciproco disporsi di fi-
gure e di misure, finalizzate all'unita formale e fun-
zionale degli edifici e degli spazi aperti (fig. 66).
Anche il portale acquisisce, nello stesso periodo, una
fisionomia prossima alla soluzione definitiva:* il ve-
stibolo della galleria, illuminato da vetrate laterali,
s’accorcia, mentre il diaframma diviene I'appoggio
possente delle mensole che sostituiscono i pilastri
nel sostegno della copertura; il successivo disegno™
rafforza I'incastro delle mensole nel diaframma, ab-
bassando il punto di contatto, e alleggerisce il porta-
le, aprendo verso I'alto i lucernari laterali. In una
crescente continuita, la soluzione del luglio 1978
mostra il portale ergersi dal diaframma e aprirsi nelle
ali, che ripiegano sui fianchi per scendere con le ve-
trate inclinate sul pendio (figg. 72-74).”

Pensato, come ogni edificio del centro di Airolo, an-
che quale parte dello spazio esterno, il portale tra-
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Portale sud della galleria
del San Gottardo.

L'«<cORGOGLIOSA MODESTIA»

sforma la propria copertura in terrazza verde su cui
si ergono i monumenti ai Caduti nella costruzione
del tunnel — opera dello scultore Remo Rossi — e a
Franco Zorzi: «affinché tale collocazione non appaia
casuale, ed abbia invece ad assumere un preciso si-
gnificato, propongo» indica Tami per il secondo «di
situarlo esattamente sull’asse della galleria autostra-
dale e rispettivamente del portale: in tal modo, per
chi si trova di fronte al monumento appare la visione
dell’autostrada e del fondovalle».”

In previsione dell’apertura del tunnel il Consiglio di
Stato del Cantone si era fatto promotore di un con-
corso per la realizzazione, presso il portale, di un’o-
pera d’arte che celebrasse la galleria, strumento e
simbolo dell’affrancamento del Ticino dalla separa-
tezza dalle grandi vie europee di comunicazione. Nel
dibattito intercorso tra i membri della giuria, gli ar-
gomenti avanzati da Tami — che lo condurranno alle
dimissioni — palesano ulteriori riflessioni sul proget-
to dell’autostrada: oltre alle critiche rivolte alle pro-
cedure concorsuali e alla composizione della giuria,
per la quale aveva auspicato la presenza di Max Bill,
Tami polemizza sulla localizzazione dell’opera: «lLa
collocazione del monumento ¢ da ricercare nell’ambi-
to di tutto il percorso autostradale: in primo luogo per
ottenere una soluzione formalmente piti adeguata e in
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Lucernario del portale della
galleria del San Gottardo.
(Foto Roberto Sordina).
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secondo luogo per dare una maggiore e reale giustifi-
cazione al monumento stesso».” Non dunque il tun-
nel, ma lautostrada ¢ il centro della riflessione: «Tutta
la N2 & un monumento a se stessa» ribadisce.”* Se la ra-
gione dell'opera d’arte & I'autostrada, sulla relazione
spaziale che le unisce si appunta la critica dell’architet-
to, che giudica inadatto il centro di Airolo, poiché in
quel contesto edificato di piccole dimensioni I'integra-
zione tra infrastruttura e scultura non sarebbe perce-
pibile in una visione dinamica. Alla giuria” che delibe-
ra di celebrare la galleria confermando Airolo, Tami
propone la divaricazione delle corsie stradali per inclu-
dere nello spazio intermedio il monumento e realizza-
re cosi quell’'unione dell’opera d’arte con I'autostrada,
gia ricercata nei primi studi per questo portale e forse
avvertita nell’alto diaframma di Melide.

Nel 1980 Tami trasmette i disegni™® per la collocazio-
ne sul piano che sovrasta il portale, sull’asse della N2,
sia della stele a Franco Zorzi sia della lapide ai Caduti;
la scultura S. Gottardo 1980, opera di Gianfranco
Rossi, sara invece posta a lato della corsia nord-sud,
nello spazio presso i camini del centro di manutenzio-
ne: «E importante ripetere » deplorava e presagiva in
uno scritto del 1966 «che direzione tecnica e direzio-
ne artistica dovrebbero collaborare da tutto principio
alla progettazione dell’autostrada perché il primo ele-
mento estetico della medesima consiste appunto
nell’armonica continuita del suo profilo orizzontale e
verticale in relazione ad un virtuale movimento: e in-
sistere sul fatto che il problema estetico si conclude
veramente solo se si tien conto che ogni anche appa-
rentemente minimo particolare di struttura e di at-
trezzatura ¢ parte integrante di tutto il problema e va
percio risolto con altrettanto impegno e attenzione.”
Il progetto del centro di Airolo perviene nel 1982 alla
configurazione definitiva (figg. 67-69). A lato della
corsia nord-sud si trova 'edificio con i reparti di ma-
nutenzione e polizia, le residenze dei lavoratori e, in
un proprio volume, la centrale di comando con la sala
delle conferenze; sul retro il piazzale di servizio, sul
fronte una corte allungata. La sezione dell’edificio
ospita gli automezzi nel livello inferiore, sul cui lato
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Pozzo di ventilazione
al Motto di Dentro.

ipogeo poggia la corte semicoperta dallo sbalzo sovra-
stante, delimitata dalla fila di lucernari. A lato della
corsia sud-nord si trova il deposito del sale e della
ghiaia, che, interrato, affiora dal terreno con i lucerna-
ri e il profilo del silos. Nel vertice dell’autostrada gli
edifici in calcestruzzo portano a compimento I'unita
materica generata da tutte le figure che formano i 150
km del suo tracciato: il centro di comando ha un ordi-
ne compositivo e costruttivo modulare, che appare
nella regolarita dei prospetti, rivestiti da pareti metal-
liche color verde; un chiaro ordine strutturale regola
la base ipogea del magazzini, da cui emerge la sagoma
plastica del silos.

La composizione ¢ simmetrica: I'asse ¢ costituito dalla
strada, luogo della visione dell’intero centro, lungo cui
si dispongono il portale, i monumenti commemorati-
vi, il camino di aerazione; ai lati, ’edificio di controllo
e i magazzini. Ancora piu evidente sarebbe quest’or-
dine compositivo se fossero stati realizzati il secondo
tunnel e il corrispondente camino di aerazione e se,
come Tami aveva auspicato, il monumento alla galle-
ria fosse stato collocato tra le corsie stradali. Dalla di-
sposizione del portale e degli edifici di servizio traspa-
re, antistante la galleria, la figura di un “foro”: I'ordine
di questa composizione ¢, tuttavia, modulato dalla po-
sizione degli edifici su quote diverse della conca. Se la
sequenza visiva sulla sezione longitudinale, cio¢ lungo
'autostrada per chi proviene da sud, comporta I'in-
nalzamento dell’orizzonte dalla strada, al portale, al
camino, ai monti, le sezioni trasversali mostrano come
il centro di assistenza e i magazzini traggano forma dal
terreno: la modellazione del rapporto tra edificio e
piano d’appoggio da misura all’architettura, ne defini-
sce gli spazi, la rende figura del paesaggio. Il primo at-
to insediativo consiste nel tracciare la linea di contatto
tra costruzione e terreno: il centro di assistenza si pre-
senta verso |'autostrada con la fila delle prese di luce,
che formano un graduato attacco al pendio, cui corri-
sponde, di fronte, il profilo in vetrocemento dei ma-
gazzini semipogei del sale.

Se nel lungo percorso da Chiasso ad Airolo i piani e
le linee inclinate avevano radicato la strada alla terra,
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esso la propria radice, costruendo I'unita edificio-

luogo in una piti vasta dimensione della composizio-
ne. Non solo portale, non solo piazza, ma paesaggio
della galleria del San Gottardo nella conca montuo-
sa: la collocazione dell’infrastruttura nello spazio del-
l'architettura e I'estensione di questa nella natura
riassumono e concludono nel “foro alpino” il lungo
tracciato della nuova strada del Ticino e la ricerca
della sua forma.

«La condizione necessaria, se non sufficiente, per
raggiungere la bellezza & di esser anzitutto nella ve-
rita (...)» scrive Tami, «una costruzione € tanto piu
vera quanto meglio essa si sposa col luogo in cui sor-
ge, (...) un’architettura & tanto piu vera quanto piu fe-
delmente essa riflette 'epoca in cui ¢ sorta, (...) un’o-
pera d’arte ¢ tanto pill vera quanto pill essa accusa la
genuina personalita che I'ha concepita».

Da queste parole traspare ’azione di Tami per I'ope-
ra che egli trasformo da strumentale tracciato viario
in nuovo orizzonte analitico e operativo a scala ter-
ritoriale: «Sempre nell’ambito di una interpretazio-
ne politica della verita nell’architettura: possiamo ri-
tenere come specchio di una concezione sociale de-
mocratica e oserei aggiungere federalista, il modo
che & proprio dell’architettura di oggi di comporre i
vari corpi che determinano un complesso edilizio,
bilanciandoli fra di loro secondo rapporti armonici
che sono al di fuori di ogni forzata simmetria». «Fe-
derazione di volumi genuini», «comunita non casua-
le», composta dai molti manufatti dell’autostrada,
appaiono i frammenti coerentemente disposti per al-
lacciare il Ticino in un unico segno: «dovremmo, ri-
peto, compiere in noi stessi un piu difficile atto di
orgogliosa modestia, se cosi si puo dire, per riscopri-
re cio che ci rende effettivamente e profondamente
partecipi di quell’ambiente, di quella comunita in
cui siamo chiamati a operare, per poterci ritrovare
piu simili e ritrovare un piu simile linguaggio archi-
tettonico quale testimonianza di quelle affinita elet-
tive che ci permettono di dirci cittadini della mede-
sima citta ideale.»™
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Pozzo di ventilazione
al Motto di Dentro.
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realizzazione dell’autostrada N2 ho avuto il
piacere di dialogare con molte persone, che
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Villa Polar

Breganzona, Lugano
Cantone Ticino (Svizzera)
1928-1929

Carlo Tami con Rino Tami
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Giovanni Polar, gia sindaco di
Breganzona, nel 1928, mentre
ricopriva la carica di consi-
gliere nazionale, incaricava
Carlo Tami di costruire una
grande villa su un terreno a
fianco della strada principale
che da Lugano sale a Bregan-
zona, una zona di campagna a
un’altitudine inferiore rispet-
to al villaggio, ora quartiere di
Lugano, che si trova in cima
alla collina. Due prospettive
di mano di Rino, conservate
nel Fondo Storni Creazzo Ta-
mi, illustrano un grandioso
progetto iniziale. In una delle
due & leggibile Ielaborata
pianta della casa, con un atrio
centrale esagonale. Insieme a
elementi manieristici di tradi-
zione italiana, sono presenti
loggiati rustici che situano i
disegni nell’ambito della ri-
cerca di un’architettura loca-
le. II tema dello stile architet-
tonico cantonale, basato su

T

elementi della tradizione au-
toctona, era stato proposto
dalla Societa ticinese per la
conservazione delle bellezze
naturali ed artistiche in due
concorsi, del 1916 e del 1917,
dedicati alla «casa ticinese».

Un terzo documento del dos-
sier — una copia eliografica ac-
querellata — raffigura il pro-
spetto della casa verso la strada
come effettivamente eseguito.
La soluzione scelta ¢ molto pit

1
Veduta del fronte verso il giardino.

2
Veduta del fronte principale
dalla strada.

semplice delle precedenti, cu-
bica con copertura a padiglio-
ne. E scomparso ogni riferi-
mento alla «casa ticinese» e al-
lo stile neoromanico in auge
negli anni Venti. La composi-
zione € simmetrica, con tre assi
e due registri e con un portale
centrale manieristico, bugnato
e sormontato da un timpano
spezzato — un chiaro riferimen-
to a Marcello Piacentini —, ec-
cessivamente impegnativo per



le dimensioni ridotte della
fronte. Bugne angolari piu
grandi delimitano I'intera fac-
ciata dal terreno alla gronda.
Nella fronte verso il giardino,
unico elemento significativo ¢
il portico delimitato da una
serliana in corrispondenza del-
la sala di soggiorno. Le altre
due facciate sono prive di de-
corazioni. La distribuzione in-
terna & tradizionale.

I locali di soggiorno al piano
rialzato si aprono tutti su un
piccolo atrio centrale sul quale
insiste anche la scala che porta
al piano superiore. I lavori di
costruzione partivano all’inizio
del 1929; entro la fine dell’anno
la casa era terminata. Durante il
cantiere, il committente si face-
va rappresentare dal genero,
lingegnere Americo Righetti,
che in seguito sarebbe suben-
trato nella proprieta della casa.
Nella monografia a cura di Ti-
ta Carloni del 1984, la facciata

principale dell’edificio ¢ attri-
buita a Rino Tami come sua
opera prima. La corrisponden-
za di cantiere conservata nel
Fondo Storni Creazzo Tami ¢
tutta a nome di Carlo Tami.
Anche il menzionato prospet-
to reca I'intestazione di Carlo,
ma la grafia ¢ quella dei primi
progetti di Rino. A conferma
dell’attribuzione di Carloni
sta pure la cesura rispetto alle
precedenti opere di Carlo, che
erano in sintonia con il pano-
rama architettonico locale,
per un ritorno al classico. La
villa ¢ quindi da considerare il
frutto di una collaborazione
tra i due fratelli.

La casa, passata in proprieta
al Comune di Breganzona, ne
divenne in seguito la sede am-
ministrativa ed & rimasta sede
di quartiere dopo 'unione di
Breganzona con Lugano. Fino
ad oggi non ha subito altera-
zioni rilevanti.
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3
Disegno di studio
del fronte principale.

4
Disegno prospettico del fronte
verso il giardino (primo proget‘to).

VILLA POLAR

5
Disegno assonometrico

dal basso (primo progetto).




Ampliamento dell’Ospedale

Castelrotto, Croglio
Cantone Ticino (Svizzera)
1932, 1936, 1938, 1949
con Carlo Tami
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Nell’ambito delle attivita dello
studio, Rino Tami si occupava,
con il fratello, di numerosi pic-
coli lavori di ristrutturazione di
chiese e cappelle, su incarico sia
della Curia luganese, sia di sin-
goli sacerdoti. Anche I'Ospeda-
le e il Ricovero di Castelrotto, di
proprieta della Fondazione
Rossi, erano amministrati dalla
Curia. Giuseppe Bordonzotti si
era pit volte occupato dell’isti-
tuto di cura, e dopo la sua mor-
te i fratelli Tami ereditavano
I'incarico. L’ampliamento
dell’Ospedale di Castelrotto ¢
ben documentato nelle succes-
sive fasi d’intervento.

Nel 1932 i Tami progettavano
una nuova ala di degenza ap-
poggiata al lato ovest dell’ospe-
dale esistente, la neoclassica

e

Villa Rossi, ottocentesca resi-
denza del benefattore.

1l progetto prevede in facciata
loggiati sovrapposti, con colon-
ne in pietra e archi a tutto sesto,

1

Prospettiva a volo d'uccello
(progetto di ampliamento
del 1932).

ispirati alla tradizione rurale
della zona del Malcantone, an-
che se gia tipici dell’edilizia
ospedaliera ticinese dell’epoca,
come I'Ospedale di Cevio, ope-

2
Veduta della nuova ala
dellospedale.



ra di Eugenio Cavadini del
1922, I'Ospedale di Faido di
Giuseppe Bordonzotti, dello
stesso anno, e il Sanatorio di
Agra, costruito nel 1914.

1l progetto veniva abbandonato
e completamente riformulato
quattro anni pid tardi.

Nel 1936 i Tami proponevano
di ampliare 'ospedale con
un’aggiunta, questa volta sul
lato est della villa: un angolo
tra Iedificio originale e I'ala
nuova permette I’accostamen-
to mantenendo a ognuna delle
due parti la propria individua-
lita. Le nuove camere di de-
genza hanno ampie finestre
sui grandi balconi a sud e rice-
vono un’ottima insolazione.
L’immagine razionalista del-
I’ampliamento — con le balco-

FACCIATE OSPEDALE

oo

10|

gl

0

[o oo

T

AMPLIAMENTO DELL'OSPEDALE

il

— = o
= |l o
| = !:||[Z[

T

NN

FACCIATA veese MEZZODI

i

mmmmmmmmmmmmm

FACCIATA A4 HOOD

MALCANTONESE 4  CASTELROTTO

RAPT  A:-100

FACCIATA A OVEST

FACCIATA 4 SUD

Je;..u.»\...f._.. _m_'lL ...._...._jh._}‘:..‘.‘

3

Prospetto verso valle.
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Prospetti principali e laterali
della nuova ala

con le stanze di degenza.
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Veduta di una stanza di degenza.

nate continue dai parapetti in
tubolare, le finestre ampie, la
sequenza serrata delle apertu-
re dei servizi sulla facciata po-
steriore interrotta dal finestro-
ne sporgente in ferro e vetro
della sala operatoria e dal vici-
no oblo — & mitigata dal tetto a
falde e da un dipinto murale,
elementi che rimandano alla
tradizione rurale.

Moderna ¢& anche la concezio-
ne strutturale dell’ampliamen-
to, con gli orizzontamenti in
cemento armato portati da pi-
lastri, che tuttavia sono ma-
scherati dalle murature.
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Un altro intervento segue nel
1938, con la costruzione di un
corpo di fabbrica a est, a colle-
gare il vecchio ospedale con ’e-
dificio del ricovero.

La nuova ala deve ospitare la
cappella, che in una prima
versione si slancia in avanti
verso sud con I’abside curva e
composta da una serie di fine-
stre quadrate di matrice salvi-
sberghiana, che si ritrovano
gia nell’abside della Chiesa lu-
cernese di San Carlo, eretta
tra 1932 e 1934 su progetto di
Fritz Metzger.

La variante realizzata ha morfo-

logia meno appariscente, ma
pur sempre moderna, con una
grande superficie vetrata. La
cappella si sviluppa su due li-
velli, e gli accessi sono diffe-
renziati: alla quota inferiore
per Pospedale, superiore sulla
balconata per il ricovero, sot-
to la balconata per i visitatori.
Nel basamento in pietra & si-
stemata la serra.

Nel 1949 i Tami operano un
altro piccolo ampliamento,
per realizzare un alloggio ri-
servato a due suore.

In successivi interventi la cap-
pella ¢ stata distrutta.
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Piante ai vari livelli,

sezione e prospetto del volume
della cappella.
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8
Disegno prospettico

della cappella della soluzione
corrispondente al progetto,
non realizzato, del 1938.

9

Veduta dell'interno della cappella.

10
La cappella vista dal giardino.
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Casa Bordonzotti Respini

Locarno,

Cantone Ticino (Svizzera)
1934-1936

con Carlo Tami
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Alma Bordonzotti, unica figlia
dell’architetto Giuseppe, trasfe-
rita a Locarno dopo il matrimo-
nio, commissionava ai cugini la
costruzione di una piccola pa-
lazzina d’appartamenti sul lun-
golago della citta sul Verbano.
La casa a quattro piani doveva
ospitare un appartamento di
quattro locali per piano, ed es-
sere dotata di ogni comfort,
compresi 1 garage sotterranei e
l’ascensore.

Risalgono al 1934 i primi schiz-
zi di Rino Tami, dove loggiati
ad archi ispirati all’Heimatstil
caratterizzano il progetto.

L’anno successivo una nuova
versione mantiene I'impianto a
L, ma propone gli esterni rin-
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Disegno prospettico.
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novati in chiave moderna. Un
disegno del novembre 1935
mostra la casa con un tetto pia-
no, variante presto scartata a
favore della copertura a falde.
Casa Bordonzotti Respini pre-
senta alcune caratteristiche
moderne: facciate lineari, bal-
coni e una terrazza di circa
trenta metri quadrati sul lato
sud davanti al soggiorno e pro-
spiciente il lago.

L’impianto moderno, con la se-
parazione tra zone giorno e
notte, costituisce un modello
che sara continuamente ripetu-
to nella produzione prima di
Rino e Carlo, poi del solo Rino.
1l progetto, gia in partenza,
non ¢ da manifesto razionalista

per i tagli tradizionali delle fi-
nestre, ma la componente mo-
derna si stempera ulteriormen-
te durante la fase progettuale.
E recuperato 'aspetto rustico,
sottolineato dal rivestimento
di tutte le facciate in granito
grigio, dalla gronda con plu-
viali esterni, dal disegno trop-
po decorato dei ferri dei para-
petti. Il corpo in cemento ar-
mato a facciavista dei terrazzi
resta cosi estraneo al resto del-
Iedificio, tanto da poter erro-
neamente indurre a pensare a
un’aggiunta successiva.

La disposizione degli alloggi ¢
perfettamente funzionale, e I'e-
conomia degli spazi, tipica di
Rino, si manifesta nel disegno
rigoroso degli arredi fissi.

Per I'appartamento dei cugini
Bordonzotti Respini, Rino Ta-
mi gia nel 1934 aveva disegnato
i mobili per la camera da letto e
per la stanza di soggiorno: i vo-
lumi squadrati, I'uso di essenze
esotiche quali lo zebrano e I'e-
bano, i pomoli d’acciaio cro-
mato, mostrano un’adesione
piena ai modelli italiani del
tempo. Non cosi per gli arredi
fissi improntati a semplicita.
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2
Pianta del piano tipo.

3

Sviluppo in alzato di una parete
del soggiorno dell'appartamento
Bordonzotti Respini.

4
Scorcio del fronte
con gli ampi terrazzi.

CASA BORDONZOTTI RESPINI




Asilo dei ciechi

Lugano,

Cantone Ticino (Svizzera)
1934-1936

esecuzione con Carlo Tami
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Potendo contare su un capitale
di 300'000 franchi messo a di-
sposizione dal ticinese d’Ame-
rica Jvan Bernasconi, nel 1934
la “Societa Ticinese Pro Cie-
chi” decideva di bandire un
concorso per la progettazione
di un ricovero per i ciechi an-
ziani e indigenti, da realizzare
al Ricordone, collina soprastan-
te Lugano. Tra la serie di com-
petizioni e di occasioni di con-
fronto per la generazione di
giovani architetti ticinesi diplo-
mati a Zurigo o a Milano intor-
no al 1930, era questa una delle
pit significative per I'importan-
za del lavoro.

La partecipazione di Rino Ta-
mi al concorso si deve proba-
bilmente attribuire a Carlo, ti-
tolare dello studio, iscrittosi
per poi passare il lavoro al fra-
tello che si trovava a Zurigo.
La giuria incaricata di esamina-
re 1 progetti presentati com-

et e
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prendeva Otto Rudolf Salvi-
sberg, Tarchitetto luganese
Americo Marazzi e il dottor
Kleinguti, rappresentante del-
Pistituto.

L’esito della competizione ve-
niva pubblicato da “Rivista
tecnica”. Tra i 27 lavori conse-
gnati, il primo premio era ag-
giudicato al progetto «Maria
Lidia» di Rino Tami, il secon-
do al pittore Ettore Burzi, il
terzo ad Augusto Guidini jr.
con Guglielmo Fraschina e il
quarto a Hans e Silvia Witmer
Ferri.

14 progetti premiati hanno una
chiara impostazione funzionale
nella distribuzione dei locali. T
progetti di Tami e di Guidini e
Fraschina presentano anche
una netta differenziazione dei
corpi di fabbrica in base alla
destinazione d’uso.

La proposta di Tami contem-
pla un corpo a L di tre piani

PLANIMETRIA GENERALE - (I° pianal.
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Planimetria generale.

per atrio e servizi, e un secondo
elemento di soli due piani per
le camere, che si diparte dal la-
to nord-est del primo con svi-
luppo leggermente incurvato
adattato all’andamento delle
curve di livello. Le camere, 12
per piano, si affacciano a est,
verso il giardino, con ampie
aperture, e sono disimpegnate
da un corridoio sul retro, alle
due estremita del quale sono
ubicati i servizi igienici, assenti
all’interno delle stanze.

Tra i premiati, Rino Tami indi-
vidua il migliore inserimento
nel sito. L’edificio si attesta a
monte, con accesso dalla strada
sul retro, e la generosa superfi-
cie frontale ¢ mantenuta libera
per il giardino.

Questa soluzione, con le came-
re rivolte esclusivamente a est,
secondo la giuria non garantiva
la loro ottimale insolazione. Lo
stesso difetto era ascritto al

CASTAUSID
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progetto Burzi, premiato per
aver proposto comode rampe
invece delle scale, ma caratte-
rizzato anche da un inserimen-
to poco consono alla pendenza
del terreno. Era invece giudica-
ta migliore I'insolazione delle
camere nelle proposte di Gui-
dini con Fraschina e dei coniu-
gi Witmer Ferri. Nel primo ca-
so la pianta convessa apre le ca-
mere verso sud. Nel secondo lo
stesso risultato & ottenuto con
un inserimento dell’edificio in
senso perpendicolare alle curve
di livello. Ne sarebbe derivata
tuttavia in questo caso una dif-
ficolta di esecuzione per la for-
te pendenza del terreno, che
avrebbe richiesto altissimi muri
di sostegno.

Nel progetto Tami il loggiato
sovrapposto e il tetto tradizio-
nale a falde, secondo la giuria
avrebbero conferito all’esterno
dell’edificio un aspetto simpati-
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Veduta del fronte verso valle.

camente nostrano, pur evitan-
do qualsiasi decoro costoso e
superfluo. A questi elementi
tradizionali va aggiunto lo zoc-
colo di pietra. 1l linguaggio re-
gionalista appena accennato,
determina un’immagine d’in-
sieme spoglia che nella facciata
est rasenta quella degli edifici
industriali. Pitt moderne ed ac-
cattivanti sono le facciate dei
progetti di Guidini e Fraschina
e dei coniugi Witmer Ferri.
Tra i premiati, Guidini e Fra-
schina ricevevano dalla giuria il
giudizio migliore, e non era lo-
ro aggiudicato il primo premio
esclusivamente per la gran vo-
lumetria, doppia rispetto a
quella di Tami che invece si si-
tuava tra le pitt basse.

Dopo la pubblicazione dell’esi-
to, nel novembre del 1934, il
progetto Tami era criticato sul-
le colonne di alcuni giornali do-
ve erano invece esaltate le qua-

lita architettoniche del lavoro
di Guidini e Fraschina. A parte
le differenze formali, I'impian-
to dei due progetti ¢ analogo e
soltanto diversamente svilup-
pato. Anni dopo, Rino Tami
avrebbe parlato di una iniziale
collaborazione tra lui e Gugliel-
mo Fraschina che spieghereb-
be la parentela tra i due lavori
(Hollenstein 1992).

La realizzazione dell’edificio
era affidata a Rino Tami che
procedeva secondo il progetto
di concorso. La diminuzione
dell’altezza interna delle came-
re permetteva di comprimere
ulteriormente volume e costo.
Tami sviluppava inoltre per il
giardino, un sistema di percor-
si adatti ai ciechi.

La struttura presenta orizzon-
tamenti e sequenze interne di
pilastri di cemento armato ma-
scherati nelle pareti ma muri
perimetrali di laterizio.

Nell’Archivio Tami il lavoro
non ¢ documentato, mentre nel
Fondo Storni Creazzo Tami so-
no conservate la tavola origina-
le per il concorso, una planime-
tria con la sistemazione del
giardino e la corrispondenza di
cantiere. Microfilm dei disegni
in scala 1:100 dello studio Ta-
mi, sono presenti nell’archivio
dello Studio Casanova di Luga-
no che si occupd della proget-
tazione strutturale.

“Rivista tecnica” attribuisce il
progetto esclusivamente a Ri-
no, e negli atti ufficiali del con-
corso egli & indicato come uni-
co vincitore, ma la domanda di
costruzione del gennaio del
1935 ¢ firmata da entrambi i
fratelli. Anche la licenza, con-
cessa dal Municipio di Lugano
alla fine di marzo del 1935, ri-
porta i nomi dei due Tami. E
quindi da situare tra la fine del
1934 e I'inizio del 1935 il mo-

3
Veduta del fronte dalla strada.

ASILO DEI CIECHI

mento in cui Rino, di ritorno
da Zurigo, con la prospettiva
dell'incarico per la costruzio-
ne dell’Asilo, entra a pieno ti-
tolo nello studio di Lugano
come associato al fratello Car-
lo. Inizia cosi la collaborazio-
ne che, nel ventennio successi-
vo portera i due fratelli Tami a
firmare insieme tutti i lavori
dello studio.

La costruzione dell’Asilo dei
ciechi aveva inizio nella secon-
da meta del 1935 e si protraeva
nel 1936.

Sul retro del corpo delle ca-
mere & stato pid tardi aggiun-
to un nuovo volume di servizi
che ha ripreso il linguaggio
dell’esistente.
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Padiglione dei bambini

Lugano,

Cantone Ticino (Svizzera)
1934-193bH

progetto di concorso

con Carlo Tami
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1
Prospetto posteriore.

1131 dicembre 1934 il Munici-
pio di Lugano bandiva un con-
corso, limitato agli architetti
residenti in citta, per la proget-
tazione di un “Padiglione dei
bambini” a fianco del Ricovero
comunale di assistenza a Moli-
no nuovo, sul sito dell’attuale
istituto per anziani Casa Sere-
na. L’edificio era destinato ad
accogliere 40 bambini al piano
terreno e 40 bambine al supe-
riore. Tra le prescrizioni, la pit
interessante era riferita al tetto
piano da destinare ai bagni di
sole. La giuria era composta
dai municipali Arrigo Bianchi,
Antonio Bolzani e Americo
Marazzi e dai rappresentanti
degli ordini cantonali e nazio-
nali degli architetti, rispettiva-

mente Enea Tallone ed Euge-
nio Cavadini. Dopo I’esame
dei 16 lavori presentati, la giu-
ria rinunciava a conferire un
primo premio unico e a racco-
mandare lesecuzione del ri-
spettivo progetto.

La proposta dei fratelli Tami
otteneva il premio di primo
rango, ex aequo con quella
dell’architetto Giovanni Ber-
nasconi. Due premi di secon-
do rango andavano a Bruno
Bossi e Giuseppe Antonini, e
due di terzo rango a Giacomo
Alberti e ad Augusto Guidini
con Guglielmo Fraschina.

1l 17 maggio 1935 il Munici-
pio scriveva ai fratelli Tami
per comunicare loro I’esito fa-
vorevole del concorso e I'asse-

gnazione di un premio di 700
franchi.

Secondo le indicazioni del
rapporto della giuria, tra i sei
premiati sarebbe dovuta se-
guire una successiva fase di
concorso, ma nei mesi succes-
sivi I'esecutivo cittadino non
procedeva in tale direzione.
Del progetto dei Tami, con-
traddistinto dal motto «Pro
Juventute», i prospetti sono
stati pubblicati nella rivista
“Gauno di architettura” del
1936, mentre una copia foto-
grafica della pianta ¢ stata rin-
venuta nell’Archivio Rino Ta-
mi, la relazione di progetto
nel Fondo Storni Creazzo Ta-
mi. I principali pregi secondo
la relazione sono: la disposi-




zione, tale da evitare che I'edi-
ficio vecchio e il nuovo si om-
breggino a vicenda, mentre il
preesistente ripara il nuovo
dal vento del nord; la struttu-
ra di cemento armato, che
permette la massima insola-
zione degli interni con le gran-
di finestre prive di architravi e
riparate dalla pioggia grazie
alla gronda sporgente.

Questo lavoro segna per Rino
un tentativo di approccio al
Moderno razionalista. 11 pro-
getto rientra nel filone del Ra-
zionalismo comasco e combina
piante geometriche con la
struttura di cemento armato, le
grandi finestre, il tetto piano e
le tipiche gronde sopraelevate
rispetto al tetto a terrazzo. Una

chiarezza compositiva combi-
nata a un linguaggio alieno da
qualsiasi velleita celebrativa,
per altro estraneo ai lavori di
Rino Tami del periodo.

Anche il progetto covincitore,
di Giovanni Bernasconi, ¢ ra-
zionalista, per quanto nella sua
schematicita pia vicino a Le
Corbusier che a Terragni.
Rino Tami ha sempre asserito
di aver avuto, negli anni Tren-
ta, scarsa conoscenza delle
opere dei razionalisti italiani e
di Giuseppe Terragni in parti-
colare, ma il progetto per il Pa-
diglione dei bambini smentisce
tali affermazioni. Sembra an-
che da escludere una tempora-
nea collaborazione con un ar-
chitetto di area lombarda. Il

2
Prospetto d'ingresso.

progetto resta episodico nel
curriculum e le sue qualita for-
mali non trovano riscontro nei
lavori coevi dei Tami.

Nel 1944 la citta bandiva un
NUOVO CONCOTSO aperto a tutti
gli architetti ticinesi. A diffe-
renza del precedente, il bando
richiedeva la copertura a falde
per poter realizzare un depo-
sito nel sottotetto.

I fratelli Tami, con Giovanni
Bernasconi, cercavano allora
di far rispettare I'esito del pri-
mo concorso; non avendo ot-
tenuto ragione, non parteci-
pavano alla competizione.

PADIGLIONE DEI BAMBINI
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Risanamento

del quartiere Sassello
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Cantone Ticino (Svizzera)
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1

Disegni prospettici

di piazza Funicolare

e del sagrato della cattedrale
visto dalla nuova strada.

Dopo ventennali discussioni,
nel 1934 il Municipio di Luga-
no decideva di bandire un con-
corso di idee per il «risana-
mento» del quartiere Sassello,
il rione pit povero della vec-
chia Lugano, che dalla via Nas-
sa si inerpicava con stretti vico-
li sulla collina.

Con il termine «risanamento»
si intendeva uno sventramento
vero e proprio, sulla scia di coe-
vi interventi europei. La scelta
politica era la demolizione del-
lintero fatiscente quartiere, per
procedere all’apertura di nuove
strade e operare una moderna
lottizzazione, che doveva inte-
ressare anche i terreni liberi, al-
lora poco accessibili, compresi
tra le vecchie case e la ferrovia.
Scopo del concorso era indivi-
duare la migliore soluzione ur-
banistica da inserire nel piano
regolatore.

L’esito della competizione,
con il rapporto della giuria, ve-
niva pubblicato sulla “Rivista
tecnica”. Il Municipio nomina-

SU CHE TACUM

va una giuria di cinque mem-
bri, tre personalita locali e due
esponenti del mondo accade-
mico. I luganesi erano I'indu-
striale Pietro Molinari e due
uomini politici: il noto archi-
tetto Americo Marazzi, ex ca-
potecnico, e I'ingegnere Arrigo
Bianchi, dell’esecutivo cittadi-
no. I due rappresentanti della
cultura architettonica accade-
mica avevano provenienza di-
versa: Otto Rudolf Salvisberg
dal Politecnico di Zurigo e Pie-
ro Portaluppi dal Politecnico
di Milano.

La scelta di quest'ultimo era
consigliata dal suo impegno
nella pianificazione urbanistica
di Milano. Nel 1927 Portalup-
pi aveva vinto il concorso per il
nuovo piano regolatore mila-
nese con un progetto che, tra-
sformato poi in strumento pia-
nificatorio, ¢ responsabile dei
grandi sventramenti attuati nel
centro del capoluogo lombar-
do negli anni del fascismo e an-
cora nel dopoguerra.

Dei 13 progetti presentati la
giuria ne scartava 9, né conferi-
va ad alcuno dei rimanenti il
primo premio, non trovandoli
idonei alla realizzazione.
Otteneva la qualifica migliore il
progetto dell’architetto Bruno
Bossi, seguito dai fratelli Tami
ex aequo con Augusto Guidini
associato a Guglielmo Fraschi-
na e da Silvia Witmer Ferri. Al-
I'interno della giuria, durante
I'esame degli elaborati si pro-
duceva una frattura tra Salvi-
sberg e gli altri membri, che
portava il professore zurighese
a esprimere su ognuno dei pro-
getti un giudizio separato da
quello dei colleghi.

1l progetto Bossi sulle aree libe-
re prevede nuove strade in mi-
sura maggiore rispetto agli altri
concorrenti, la principale tra
queste — I'attuale via Motta — ¢
un collegamento tra via Marai-
ni, la strada alta, e il centro
citta: uno sfruttamento pit fa-
cile, che aveva il vantaggio di
favorire I'investimento fondia-
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rio. Le proposte architettoni-
che di Bossi, analoghe alle rea-
lizzazioni nelle province italia-
ne del tempo, venivano lodate
dalla giuria per il gusto, model-
lato sul monumentalismo misu-
rato di Portaluppi, ma censura-
te per leccessiva grandiosita,
mentre Salvisberg disapprova-
va il primato dato ai singoli edi-
fici rispetto al tessuto esistente.
Il progetto Tami, contraddi-
stinto dal motto «Sii che ta-
cum», prevede un’unica strada
nuova di attraversamento e di-
stribuzione a meta collina, a
valle della Cattedrale. La solu-
zione era lodata da Salvisberg
senza riserve, mentre il resto
della giuria paventava un traffi-
co eccessivo per un’area resi-

denziale borghese. La nuova
strada sembra invece commisu-
rata al tipo di edificazione pro-
posto dai Tami. Del progetto,
la giuria giudicava esagerato il
disegno di includere nelle de-
molizioni buona parte del set-
tore verso monte di via Nassa.
Le nuove edificazioni, immagi-
nate dai Tami a contatto con la
citta storica, fanno grande uso
di portici arcuati, hanno un’im-
magine generale vernacolare
reputata dalla giuria consona
alla citta di Lugano, ma il risul-
tato architettonico ¢, in verita,
poco marcato. I villini e le case
a schiera borghesi sul pendio,
ai lati della nuova strada, pre-
sentano carattere regionalista
con asimmetrie volumetriche, e

plante estremamente misurate.
1l progetto Guidini e Fraschina
per quanto riguarda le scelte
urbanistiche & una via di mezzo
tra i due precedenti, ma veniva
criticato per I'eccessiva volu-
metria degli edifici previsti —
perfino una casa-torre affaccia-
ta su via Nassa —, e per il lin-
guaggio moderno in contrasto
con quello della citta. Le criti-
che di Salvisberg al progetto
suonavano pit decise nel tono,
ma non nella sostanza.

Infine, il progetto Witmer Ferri
prende spunto dal concorso
per proporre una nuova arteria
di circonvallazione per deviare
il traffico dal centro di Lugano.
Ne risultano isolati residui di
forme irregolari, che il progetto

prevedeva di edificare in uno
stile finto rustico e pseudo-anti-
co, giudicato tuttavia idoneo al
carattere della citta.

11 progetto Bossi veniva inseri-
to nel piano regolatore cittadi-
no, e nel 1939 iniziavano le de-
molizioni. 27 proprietd erano
espropriate del tutto ed altre
25 parzialmente. Il quartiere
Sassello veniva raso al suolo, e i
suoi abitanti costretti a trovare
nuove sistemazioni. Alcuni de-
gli edifici immaginati da Bossi
in seguito sono stati realizzati
su suo progetto. Anche alla lu-
ce del risultato poco soddisfa-
cente di tutta Poperazione, la
proposta urbanistica dei Tami
appare, a posteriori, la piti con-
vincente, al contrario delle sue

QUARTIERE SASSELLO

forme architettoniche vernaco-
lari, decorose per i villini della
collina ma troppo anonime per
il centro cittadino, che in alcu-
ni casi andavano a sostituire
edifici gia ricostruiti in stile
eclettico all’inizio del secolo.
Nei porticati e nei loggiati per
la prima volta gli archi a tutto
sesto sono sostituiti da altri
acuti, tipici dell’Heimatstil
svizzero del tempo. Il progetto
non & documentato nell’ Archi-
vio Rino Tami, se non con al-
cune fotografie delle tavole di
concorso, le stesse pubblicate a
suo tempo dalla “Rivista tecni-
ca”, che attribuisce il lavoro a
entrambi i fratelli Tami, a con-
ferma dell’avvenuta associazio-
ne di Rino con Carlo.
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2
Planimetria.

3
Pianta e prospetti delle case
a schiera sul pendio della collina.
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Ampliamento del Cimitero

Sorengo,

Cantone Ticino (Svizzera)
1935-1938, 1950-1952,

1967, 1972
con Carlo Tami

ARCHIVIO DEL MODERNO, MENDRISIO
RT C 105

RT T 66-69

RT S 26

RT S FOT 5/2

Nell’arco della sua carriera, a
pia riprese Rino Tami & con-
frontato con esigenze di am-
pliamento e sistemazioni nel
Cimitero di Sorengo, situato a
fianco della chiesa parrocchia-
le. Tl primo incarico, nel 1935,
consisteva nella progettazione
di un colombario, che i fratelli
Tami inserivano a valle del ci-
mitero esistente.

Tutta l'aggiunta & contenuta
in un portico a sei campate
aperto su un nuovo giardinet-
to, poco pit di un vialetto, de-

finito dagli elaborati grafici
dai Tami «parco dei cipressi».
Nella prima proposta, il porti-
o, con una campata in pid, ri-
prende i chiostri lombardi,
con archi ribassati poggiati su
colonnine di pietra.

Nella versione del 1936, poi
realizzata, gli archi diventano
acuti e le colonne sono sosti-
tuite da pilastri in muratura,
cosicché I'insieme assume una
morfologia schematica e mo-
derna, benché mitigata dalla
rustica copertura in coppi.

11 Cimitero vero e proprio veni-
va ampliato sul retro del vec-
chio camposanto. Nel dicem-
bre del 1937 Rino Tami stende-
va un regolamento tendente a
dare uniformita alle nuove se-
polture, adottato dal Munici-
pio di Sorengo nel luglio del
1938 ma, secondo I'architetto,
in seguito assai disatteso.

Nel 1938, in concomitanza con
la progettazione della Cappella
funeraria von Riedemann, Rino
Tami fissava la futura direzione
per I'ampliamento del campo-

_— ; CHIE SA . T—
T I
(| MICVO  VIALE 4 ==
f IS i 7 e 2 v e o
] 1 N — — - — 3
I | o e g e g ]
| o | o
| e |
h=I=I=]= S|
SH=I=HCE =
T /| R b %J =Mk
DISPOBILITA ver: AHPLIAMENT O trave Toume, ) S . “_':L %_ ! :;
weo v oo | ] BEETEmm
TOMBE (o b)x6 = 36 1 i i I
TOTALE =172 7 I :NUENE MJimii IS o :1(“ O{a" L %;:-?““%"h %
.‘ s % ,.: S _Q L;miiﬁf e
MORTALT MEDIA 257X : . "<]H|‘HJ&H~*~ N N |“ |1 H |l H || M2 U [ =<

2AaTaNTI ™ Sorenen crca 500 7
" NYMERO DEI MORTI ANN, 4

10 Leansie & "

]
r"

1

Pianta, prospetti principale
e laterale (progetto realizzato).




santo, perpendicolare rispetto
all’asse della chiesa.

Tra 1939 e 1941, nella zona an-
nessa i Tami costruivano la
tomba della famiglia Ermanni,
una camera sotterranea molto
semplice con una scultura nel
centro, portaceri ai lati e le pa-
role del Reguien: aeternam: inci-
se sulle pareti.

Nel 1950 si rendeva necessario
un secondo ampliamento, e Ri-
no Tami espandeva la superfi-
cie con una striscia sufficiente
per una fila di camere sepolcrali

sotterranee, oltre il vialetto
fronteggiante il colombario del
1936. 11 lavoro veniva eseguito
nel 1952. Ancora un amplia-
mento seguiva nel 1967, quan-
do Tami aggiungeva al Cimite-
ro un altro rettangolo di terreno
parallelo all’aggiunta preceden-
te, ma a una quota inferiore,
con adattamento alla pendenza
del sito, fino all’ultima aggiunta
del 1972, la piti cospicua, che
ha lasciato esclusa dall’area di
inumazione solo I'abside della
Cappella von Riedemann.
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Planimetria Planimetria, prospetto principale,
(progetto di ampliamento sezioni e prospettiva (progetto di
del 1952). ampliamento del 1935).
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Planimetria, prospetto, sezione
e prospettiva (progetto di
ampliamento del 1936).



Chiesa del Sacro Cuore di Gesu e
residenza dei Reverendi Padri Cappuccini

Bellinzona,

Cantone Ticino (Svizzera)
1936-1939, 1954, 1965,
1985, 1986

con Carlo Tami

ARCHIVIO DEL MODERNO, MENDRISIO
RT C 101-103

RTS 1/11-13

RT S FOT 1/6-7

SCTC 12

ARCHIVIO PROVINCIALE

DEI PADRI CAPPUCINI, LUGANO
ARCHIVIO INGEGNERI AGOSTINO
E ALFIO CASANOVA, LUGANO
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11 2 luglio del 1936 veniva isti-
tuito con decreto vescovile
I’Ente ecclesiastico del Sacro
Cuore di Gest sotto la parroc-
chia di Bellinzona, al fine di
dotare di una chiesa la perife-
ria settentrionale della citta,
zona di recente urbanizzazio-
ne, soggetta a un incremento
continuo della popolazione,
ma dotata solo di un piccolo
oratorio. L’Ente acquistava un
terreno di 7095 m’ affacciato
su viale Varrone e fiancheggia-
to dalla ferrovia Bellinzona-
Mesocco. La conduzione della
nuova chiesa sarebbe stata affi-
data ai Padri Cappuccini; il 25
agosto il vescovo Angelo Jelmi-
ni incaricava della realizzazio-
ne il Commissariato ticinese.

I due studi di architettura che
nel periodo precedente aveva-
no lavorato per i Padri Cap-

1
Veduta del fronte principale.

puccini (Carlo e Rino Tami,
Eugenio e Agostino Cavadini)
si proponevano per la proget-
tazione. I 15 ottobre 1936 il
commissario provinciale Padre
Ambrogio da Chignolo Po in-
viava agli uni e agli altri le indi-
cazioni per redigere un proget-
to di massima per la chiesa e
una residenza annessa. La mis-
siva specificava che non si sa-
rebbe trattato di un concorso,
ma che tra i due concorrenti, a
sua discrezione 'Ente avrebbe
scelto il progetto pitr adatto.

In tre cartelle dattiloscritte, Pa-
dre Ambrogio definiva Iasset-
to della futura costruzione. Era
concessa liberta di stile, a con-
dizione che si evitasse il mo-
derno. Si chiedeva semplicita
assoluta, con esclusione di cu-
pola, ornamenti plastici ed ec-
cessiva decorazione pittorica;

attenzione per 'acustica e per
la visibilita del celebrante e del
predicatore; 500 posti a sede-
re, cappelle non profonde su
entrambi i lati della navata
chiuse da cancellate di legno,
quattro confessionali rientranti
nelle pareti, un campanile per
una sola campana sopra il co-
ro, una parete di separazione
tra presbiterio e coro. Per la
facciata era ribadita la richiesta
di semplicita, ma era da preve-
dere un portico o pronao. Ac-
canto al presbiterio si doveva-
no inserire due locali per i co-
retti. Estrema semplicita era ri-
chiesta anche per la residenza.
A questa si doveva dare la co-
municazione diretta con il pre-
sbiterio o il coro, suddividerla
in quattro livelli dalle cantine
al secondo piano, con zona ri-
cevimento e cucina al piano
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Schema planimetrico e piante ai
vari livelli (progetto di concorso).

3

Prospetto principale, sezioni
trasversali e longitudinali

della chiesa, sezione del corpo
di fabbrica con le residenze
(progetto di concorso).
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CHIESA DEL SACRO CUORE

terreno, otto camere al supe-
riore e biblioteca al secondo.
1l disimpegno ai piani doveva
essere previsto a corridoio
centrale, come nei conventi.
Padre Ambrogio chiedeva an-
che di allegare al progetto un
preventivo di massima. Il co-
sto della costruzione della
chiesa, senza suppellettili, non
avrebbe potuto superare i 120
000-130 000 franchi. La con-
segna degli elaborati era fissa-
ta per il 15 novembre. I Tami
presentavano la loro proposta
in due tavole in scala 1:200 e
una relazione, i Cavadini in
dieci tavole con rappresentate
diverse varianti in pit scale ol-
tre alla relazione.

Entrambi i rapporti proget-
tuali sono conservati nell’Ar-
chivio provinciale dei Padri
Cappuccini a Lugano; le ta-

vole dei Tami sono in copia
eliografica presso I’Archivio
Tami, mentre gli elaborati dei
Cavadini sono irreperibili.

Date le strette condizioni im-
poste dai committenti, i lavori
dei due studi presentavano
molte similitudini: entrambi
prevedevano la chiesa a una so-
la navata, la facciata principale
rivolta verso la strada e arretra-
ta a formare uno spazio pubbli-
co da utilizzare come sagrato e
come piazza, entrambi si riface-
vano al Romanico e propone-
vano prospetti di pietra a vista
e assenza di ornamenti all’inter-
no, entrambi limitavano a due
piani la residenza e la ubicava-
no su un fianco della chiesa:
per i Cavadini quello orientale,
per i Tami quello occidentale.
A differenza dei primi, i Tami
suggerivano di chiudere la por-

4
Disegno prospettico dell'aula.

zione di terreno prospiciente la
casa e a fianco della chiesa an-
che sui due lati rimanenti, in
modo da delimitare un chiostro
giardino. Altra e pit importan-
te discordanza concerneva la
facciata principale: i Tami op-
tavano per il pronao, elemento
tipico del Romanico ticinese, i
Cavadini per il portico — dalla
diffusione maggiore nel Neoro-
manico del Novecento — al di-
sopra del quale, all'interno del-
la chiesa, prevedevano una can-
toria. Infine, solo per la facciata
principale, i Cavadini propone-
vano ['utilizzo di blocchi di pie-
tra squadrati dalle dimensioni
uniformi, come nella Chiesa
parrocchiale di Santa Lucia a
Massagno, ricostruita dall’ar-
chitetto Giacomo Alberti nel
1932. T Tami sceglievano un
paramento murario in pietra
della Riviera e preferivano non
differenziare le diverse facciate.
La relazione di Carlo e Rino
Tami si apriva con una dichia-
razione di «sinceritd costrutti-
va» e prometteva l'uso di soli
materiali tradizionali: pietra e
legno, con esclusione a priori
di architravi di cemento arma-
to sulle aperture a favore di ar-
chi di pietra; soltanto per gli
orizzontamenti sarebbero ri-
corsi al beton. A illustrare la lo-
ro idea progettuale, i due fra-
telli portavano come esempio
San Biagio a Ravecchia. Con il
restauro del 1932, nella chiesa
bellinzonese era stata eliminata
ogni aggiunta barocca, per ri-
cuperare l'integrita dell’origi-
naria sostanza romanica. La
soppressione dell’intonaco ave-
va messo in luce la robusta mu-
ratura di pietra dalla facciata
principale e, all'interno, archi e
pilastri di mattoni e pietre.

Il preventivo di spesa dei Ca-
vadini per la sola chiesa, calco-
lato sulla base della superficie,

ammontava a 180 000 franchi;
quello dei Tami, calcolato sulla
cubatura, grazie a una dimen-
sione pit ridotta si limitava a
112 200.

La commissione esaminatrice,
composta da Padre Ambrogio
e altri quattro membri interni
alla provincia dei Cappuccini,
si riuniva all’inizio di dicembre
e sceglieva la proposta dei Ta-
mi per tre voti contro due. Seb-
bene non si sia trovato un ver-
bale della discussione, I'argo-
mento “costi” aveva un peso
determinante nella scelta del
progetto Tami, come veniva
evidenziato da Padre Ambro-
gio nella sua lettera del 16 di-
cembre ai Cavadini, che ac-
compagnava la restituzione del
progetto.

Ai fratelli Tami veniva subito
conferito l'incarico di redigere
la domanda di costruzione e il
preventivo di spesa.

Al momento dell’esame dei
due progetti, Padre Ambrogio
annotava che a entrambi i lavo-
ri sarebbero state necessarie di-
verse correzioni prima di pro-
cedere alla costruzione. Nella
fase della stesura degli elaborati
in scala 1:200 per la domanda
di costruzione non c’¢ traccia
di richieste dei frati agli archi-
tetti Tami, tuttavia sono inter-
pretabili in tal senso le variazio-
ni presenti rispetto all'impianto
iniziale. La chiesa ¢ slittata ver-
so ovest ed ¢ ribaltata la posi-
zione della residenza che ora si
affaccia a est, come gia nella
proposta Cavadini. La bibliote-
ca, prevista al primo piano del-
la residenza nel progetto di
concorso, viene ora ubicata in
un ambiente ricavato al disopra
del coro. La chiesa rimane in-
vece sostanzialmente invariata
rispetto al progetto primitivo.
La navata unica, lunga 23 m e
larga 11,60, & preceduta dal

pronao con tre archi a pieno se-
sto e conclusa dal presbiterio,
seguito dal coro semicircolare.
Su ciascuno dei due lati dell’au-
la si aprono tre cappelle arcua-
te affiancate che riprendono il
tema del pronao. Dei sei vani,
quattro sono destinati ai con-
fessionali. La copertura dell’au-
la & tradizionale a due falde,
con capriate a vista all'interno.
L’illuminazione naturale & data
da un rosone nella fronte prin-
cipale, da dieci piccole apertu-
re su entrambi i lati della nava-
ta, sotto la copertura, e da inve-
triate nel presbiterio. La resi-
denza costituisce un blocco a L
il cui braccio minore, contiguo
alla chiesa e a un unico piano,
ha accesso a lato del pronao;
qui nel progetto iniziale erano
previsti i parlatori, seguiti da
un porticato che li separava da-
gli ambienti di vita dei frati, svi-
luppati nel secondo braccio.
Questo era perpendicolare alla
chiesa, a due piani, innestato
sul presbiterio, lungo 28 m e
profondo 8. Dal momento che
per legge era proibito aprire
nuovi conventi, nei disegni per
la richiesta di licenza edilizia i
Tami cancellavano ogni riferi-
mento conventuale e configu-
ravano il blocco residenziale
destinato ai frati come una casa
parrocchiale. In particolare il
numero delle «camere da let-
to» (ossia celle) & ridotto a tre
soltanto, mentre gli altri am-
bienti sono riportati come stu-
dioli. L'immagine dell’edificio
¢ massiccia: anche la residenza,
come la chiesa, presenta aper-
ture in numero e dimensioni ri-
dotte; il complesso ¢ circonda-
to da un muro. La greve mole
del progetto ¢ ingentilita dall’e-
secuzione prevista: murature in
pietra di cava non lavorata, co-
ronamento di coppi del muro
del giardino, disegno rustico

5
Veduta dell'interno della chiesa.
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Prospetto posteriore
e planimetria generale.




dei tetti, archi a tutto sesto nel
pronao, persiane alle aperture
del piano terreno della residen-
za. La copertura del braccio dei
parlatori, con andamento pa-
rallelo a quelle della chiesa,
presenta il colmo a quota supe-
riore rispetto al pronao, e il gio-
co di volumi che ne deriva nel-
I'incrocio delle falde sembra
voler riproporre immagini
dell’edilizia rurale.

Nel marzo del 1937, ottenuta la
licenza di costruzione con I'im-
posizione di aumentare le su-
perfici finestrate della residen-
za, i Tami elaboravano il pro-
getto definitivo in scala 1:100 e
apportavano ulteriori correzio-
ni. Le principali variazioni della
chiesa concernono la pianta del
coro, non pitt semicircolare ma
rettangolare, e il volume dell’e-
lemento d’accesso alla residen-
za, la cui copertura a una falda
viene ribassata al disotto della
gronda del pronao.

L’austerita del progetto inizia-
le della residenza lascia spazio
a un’immagine di serenita ru-
rale non priva di elementi fol-
cloristici alla “Grotto ticine-
se”, quali il balcone di legno e
le rustiche inferriate. Il pro-
blema dei rapporti aeroillumi-
nanti insufficienti, sollevato
nella licenza edilizia, ¢ risolto
con un aumento del numero
delle finestre che porta ad al-
leviare la massa dei prospetti.
11 disegno dei vani muta: agli
archi si sostituiscono piatta-
bande o architravi costituiti
da lastre di beola posate in
verticale 